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CI-IARLES MERYON is$ bekannt  Ms einer der bedeutendsten franzS- 
sisehen Graphiker des vorigen Jahrhunderts,  als der Erneuerer der alten 
formklaren Architekturvedute - -  und als ein Kfinst]er, der einer Psy- 
chose verfiel. K.  JAsPeRs wies bereits anl~l~lioh seiner pathographischen 
Studie fiber vA~ GoG~ auf ihn bin. M. sticht durch seine hochoriginMen 
und in die Weiterentwicklung der Radierung tief eingreifenden Arbeiten 
hervor, WnISTLE~ u. a. sind entseheidend dutch ihn beeinflu~t worden 
(C. GLASE~). Zugleieh mul~ seine psychisch e Erkrankung auch die 
Aufmerksamkeit  des Psyehiaters erregen. Das rein Pathographisehe mag 
weniger interessieren als die Aussicht, fiber die bei M. besonders ein- 
deutJg sieh heraushebenden engen - -  und zum Teil sogar voriibergehend 
befruehtenden - -  Beziehungen zwisehen kfinst]erischer Produktion und 
Psyohose etwas Einsicht zu gewinnen in das Geheimnis der seelisehen 
Quellen, aus denen solches Sehaffen gespeist wird. It .  W. GRUItLE 
hat gewi~ recht, wenn er sagt, man kSnne nicht mit  psychologischen 
Mitteln gleichs~m hinter die Kfinstlerbegabung selbst greifen und dort 
den Urgrund finden, aus dem das kfinstlerische Schaffen entquillt. 
Greift aber ein pathologisoher Prozel~ ein, so vermag man doeh zu 
erkennen, wie dieser Urgrund beeintr~chtigt wird. Es ist also nur mSg- 
lich, die ~ul~er]ich hervortretenden PersSnliehkei~s- und Schaffens- 
eigenarten ~ . s  in seinen gesunden Tagen zu anMysieren und diese mit  
der greifbaren Symptomat ik  der sp~teren Psyehose in Beziehung zu 
setzen und sohliel~lich zu sehen, welche objektiven Folgen dieser Wechsel- 
wirkung sich aufzeigen lassen. Diese an sieh recht bescheidene Aufgabe 
gewinnt dadurch an l~eiz, dM~ es sieh bei M. um eine yon vornherein 
ungewShnliche KfinstlerpersSnlichkeit handelt, bei der neben hohen 
technischen F~higkeiten und klarem Blick ffir Form und Proportion, 
ffir Gleichgewieht und Harmonie yon Lieht und Schatten der Hinter- 
grund yon Phantasie und das Mitschwingen einer ganzen Gedankenwelt 
die Radierungen zu ~eisterwerken macht. Um so mehr t r i t t  hervor, 
wie der Einbruoh der Psychose in diese Welt der Phantasie, greifbar 
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a l le rd ings  n u r  an  ~uBeren Merkma len ,  die das  e igen t l i che  i n t r a p s y e h i s e h e  

Geschehen  n u t  y o n  w e i t e m  a h n e n  lassen,  sieh auswi rk t .  

O b w o h l  m a n c h e s  aus d e m  N a e h l a g  M.s noeh  n i eh t  a u s g e w e r t e t  is t  

(G.  ECK~), l iegt  so v ie l  b iograph i sches  Ma te r i a l  vor ,  dazu  sein vol l -  

s t ~ n d i g e s  k i ins t le r i sehes  W e r k  in  ehrono log i seher  Ordnung ,  d a b  s ieh 

sein L e b e n  in  Ablauf ,  E i n w i r k u n g e n  u n d  A u s s t r a h l u n g e n  g u t  t iber-  

b l i eken  l~gt .  

D ie  pa~hograph i seheno  D a t e n  k o n n t e n  d u t c h  K r a n k e n b u e h a u s z t i g e  

der  A n s t a l t  Charenton bei  Pa r i s  - -  y o n  der  L e i t u n g  der  Ans ta lg  in 

d a n k e n s w e r t e r  We i se  zu r  Ver f i igung  ges te l l t  - -  aufs  W e r t v o l l s t e  ergi inzt  

werden .  

M. wurde am 23.11. 1821 in Paris als unehelieher Sohn der Mlle. Pierre Nareisse 
Chaspoux, einer damals 28j/~hrigen T/inzerin im Pariser Opernballett, geboren. 
Sie soll exaltierten Wesens gewesen sein (BoY-rEZOne). Sieher ist, dal~ die Mutter 
M.s 1837 oder 1838, etwa 45j/~hrig, als Geisteskranke st&rb, l)ber Art  und Dauer 
der Erkrankung ist niehts bekannt. Da es sieh bei ihrem Sohn um eine Sehizo- 
phrenie handelte, liegt die Annahme einer gleiehartigen Psyehose bei ihr nahe. 

Der Vater M.s war der englisehe Arzt Charles Lewis M. (geb. 1783, gest. 1877 
in London), dessen lq"amilie franzSsisehen Ursprungs war. Er erkarmte 1824 die 
Vatersehaft urkundlieh an .  M. besuchte eine Pariser Sehule, lebte kurze Zeit bei 
Verwandten des Vaters in Marseille (GE~rFROu kam (unter dem Namen Gentil) 
in ein Internat  und mit 15 Jahren (1837) auf die EeoleNavale inBrest, die er naeh 
2 Jahren verlieg, um eine seemgnnisehe Ausbildung auf den Sehiffen ,,Alger" 
und ,,Montebello" mit Reisen im 3{ittelmeer zn erhalten (DELTEIr~). M. hat spgter 
gegenfiber Freunden oft den frtihen Verlust der Mutter beklagt und alas Gefiihl 
einer frendlosen Jugendzeit gehabt. 

Sehon zu Beginn der seem/~nnisehen Li~ufbahn seheinen kfinstlerisehe Interessen 
bei M. erwaeht zu sein, denn er nahm in Toulon Ffihlung mit  dem Maler Cor- 
douan auf und lieg sieh yon ihm beraten (D~r.TEIL). 

Mit 20 Jahren (1842) begann er als junger F~hnrieh zur See eine 4j~hrige Reise 
naeh Ozeanien mit  der Korvette ,,le Rhin".  Eine enge Freundsehaft, die sein 
gauzes Leben iiberdauerte, verband ihn mit  seinen Kameraden Poley und de 
Salieis, yon denen der letztere ihm 26 Jahre sparer in letztem Freundschaftsdienst 
die Grabrede hielt. 

Die grogen und neuen Eindrficke in Neuseeland und Neu-Kaledonien mit  ihren 
Eingeborenen regten die kfinstlerische Phantasie M.s stark an. Er zeiehnete eifi'ig 
und sehuf  so die Grundlagen ftir Radierungen, die er sehr viel Sl0~ter in Angriff 
nahm. Seine kiinstlerisehe Gesehickliehkeit, eine der Grundlagen seiner spi~teren 
meisterhaften Radierteehnik, tibte er bei der Verfertigung eines seeg&ngigen Bootes 
und des Gipsmodells eines austrMisehen Wales, das noeh im Jardin des Plantes 
in Paris aufbewahrt wird (D~Lwmn). Im iibrigen abet empfanden ihn seine t~reunde 
als Sonderling, der sehr zuriiekhaltend und geradezu gelangweilt wirkte, wenig 
Interesse an den Marinedingen oder aueh an geistiger Zerstreuung nahm. Sexuelle 
Beziehungen blieben rein sinnlieher Natur. Eigenwilligkeit trat  - -  neben vielen 
liebenswerten Z f i g e n -  stark hervor, wie FOL]~Y sp/iter beriehtet hat. 

Ende 1846 - -  ~5jahrig - -  zuriickgekehrt, nahm M. ,,aus gesundheitliehen 
Gr/inden" einen 6monatigen Urlaub. Er selbst hat  spgter  andere Motive als be- 
stimmend angefiihrt. So 1865 (allerdings schon in seiner Psyehose) : . . . . .  well ich 
reich nieht fest genug ffihlt~, k6rperlich wie moralisch, unter allen U m s t ~ d e n  
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Manner  zu befehligen, die ich zur ~eh rzah l  ffir die ergebensten, ehrenhaftesten 
and  bes ten  eraehte, die man antreffen k a n n . . .  Dies ist der Grund, zusammen mit  
der  nati ir l iehen Neigung zur Xuns t ,  der reich den Weg wagen lie•, auf  dem ich 
heute g e h e . "  Ein  anderes Mal ha t  M. geaul3ert, da~ ihm seine uneheliehe Geburt  
fii~ den weiteren Aufstieg in der Marine hinderlich gewesen sei. 

1847 erbat  M. seinen Abschied and  erhielt  ihn. Er  zog nach Paris  in die Rue 
St. Andre-des-Arts, mietete ein Atelier und n a h m  Unterr ieht  bei dem Maler Ph6- 
lippes, der ihn anregte, gewissenhafte, exakte Studien nach al ten Gipsen zu maehen. 
Selbst~indigem kiinstlerisehen Streben entsprang der einzige Versuch yon M., 
sieh rai t  Farben  auseinanderzusetzen. Er  stellte den En twur f  eines Gem~tldes 
,,Mord Marion Dufr~ne's in der Inselbueht  yon Neuseeland 1772" im Salon aus. 
Man ha t  angenommen,  da~ M. farbenschwach gewesen sei (D~LTEIL, C~FF~OY) 
und  sich in Erkenntn is  dieses UnvermSgens der Graph.ik zugewandt habe. Dies 
ist aber nicht  erwiesen. Die ausschlie~liche Zuwendung zum Schwarz-Wei[t ist  
viel eher Ansdruek seiner eigentlichen, alsbald e rkannten  Begabung. 

Die allgemeine :Begeisterung fiber die Err ichtung der 2. l~epublik (1848) ergriff 
auch M. Er  legte handschrift l ieh den En twur f  einer Xomposit ion , ,L'Ere de Lu- 
miSre - -  1848 !" nieder, die er auszufiihren plante. Es sollte eine Allegorie werden, 
in der  die Figur  , ,Frankreich",  sich fiber Ruinen erhebend, in der Rechten den 
Spiegel der Wahrhe i t  hglt. Die Neigung zu allegorischer Darstellung and  zur 
dicl/terischen Ausgestaltung, die im spateren Werk M.s unter  anderen Bedingungen 
hervort r i t t ,  wird hier sehon deutlich. 

Die kiinstlerisehe PersSnliehkeit, auch das handwerkliche KSnnen M.s reifte 
jetzt  - -  mi t  27 J a h r e n  - -  raseh aus. Er  nahm bei dem Radierer Eug@ne Bl~ry 
systematisehen Unter r ieh t  (1849) und fertigte 16 Kopien (1849/50) naeh Radie- 
rungen yon Du Jardin,  Salvator Rosa, Reinier Nooms, gen. Zeeman, an. Besonders 
beeindruekte ihn eine Radierung Zeeman's ,,Le Pavillon de Mademoiselle et  nne 
partie du Louvre", die er auch kopierte. ~ .  sagte spgter hierzu: ,,Dieses Stfiek 
ha t te  auf  reich einen bemerkenswerten Einflul3. Als ieh e s . . .  sah, fesselte es 
sofort meine Aufmerksamkeit  sowohl dureh das 3/[otiv als aueh dureh die Brillanz 
der Ausffihrung, dureh die Lebendigkeit  der S z e n e . . .  Und  yon da ab ergriff 
reich die unbest immte Idee, eine Reihe yon Pariser Ansichten nach eigener Wahl  
ZU. sehaf[en...'~ 

Noch 1850 entstand als erste Realisierung dieses kfinstlerisehen, an Zeeman 
entzfindeten Gedankens eine seiner bert ihmtesten Radierungen:  ,,Le pet i t  Pon t" ,  
eine ganz selbst/~ndige graphisehe Leistung hohen Ranges, die er sp/iter in die 
, ,Eaux fortes sur Par is"  aufnahm. Von nun an ist M. als K~mstIer ganz er selbst, 
eigenstiindig, ]a eigenwiIIig bis zum Autismus seinen Weg ver/olgend. 

Es folgt allerdings naeh dieser erstmaligen Hoehleistung ein unprodu/~tives 
Jahr, 1851, ffir das nur  eine nieht  besonders hervorragende, etwas skizzenhafte 
Radierung in nur  2 Zust/inden (,,Pforte eines al ten Klosters in Bourges",  Delt. 54 ~) 
naehgewiesen ist. Es ist die Prueh t  einer kurzen Reise in die Normandie und nach 
Bourges (Dep. Cher), wo er alte Arehi tektur  gezeiehnet ha t  (BE~ALDI). In  diese 
Zeit  f/~llt bemerkenswerterweise eine eigenartige erotisehe Regung M.s. lk'aehdem 
er in die Rue St. Et ienne-du-Mont umgezogen ist, in eine dunkle Wohnung,  ,,wo 
sieh die Zimmer  wie die Kabinen  des Zwisehendeeks eines Sehiffes folgten" (BvRTY, 
zit. naeh DELTEIL), verliebt er sieh in eine Naehbarin,  die Toehter  eines Gastwirts. 
Aber nn r  yon ferne. M. ha t  nie ein Wort  mit  ihr geweehselt, ihr Gesang ha t te  es 
ihm angetan  (PxPim). Man mag sieh /ragen, ob hier vielleicht ein ]r~hes Anklingen 
der wenige Jahre s~diter mani/asten Psychose, ein erstes Beziehungserlebnis, erkennbar 
wird. 

Nummern  naeh dem Oeuvre-Verzeiehnis yon L. I)ELTEIL. 
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1852 ist die alte Schaffenskraft wieder da. Es entstehen bis 1854 in rascher 
Folge die hochbedeutsamen ,,Eaux fortes sur Paris", mit denen M. seinen sp~teren 
Weltruhm - -  der tragischerweise ein Naehruhm ist - -  als Radiercr begrtindet. 

Die als Mappenwerk gedachte zwanglose Sammlung enth~lt auger einem vor- 
geschalteten radierten Portr~t M.s, verfertigt yon seinem Freunde Bracquemont, 
22 BlOtter, die z. T. Radierungen, zum anderen Tell auf  diese Radierungen beziig- 
liche Gedichte (ebenfalls in Radierteehnik) zeigen. Sic sind alle in jenen 3 frueht- 
baren Jahren entstanden. Eiuige yon ihnen hat M. in sp~teren psychotisehen 
Jahren tiberarbeitet, dabei auch mit krankhaften Einschl~gen. Es wird sparer 
davon zu spreehen sein. 

Bekundungen yon Freunden geben Einbliek in das Pers6nlichkeitsbild in dieser 
Schaffensperiode. M. war, wie sein Arzt Dr. GACHET ihn sehildert, yon kleiner 
Gestalt, trocken, wie in sieh selbst gesehrumpft, yon zugleich galligem und ner- 
vSsem Temperament. Den gleichen Eindruek vermittelt  auch das Portr~t, das 
Bracquemont radierte: Ein primer wenig ansprechendes, jedoch durchgeistigtes 
Gesieht mit sehr hageren Zfigen, alas Profil bei steiler Stirn und vorspringender, 
leicht konkaver Nase wie zusammengedrfickt. M. selbst sehrieb dazu: ,,Messire 
Bracquemont a peint en cette image le sombre ~eryon  au grotesque visage." 
M. mied das Vergnfigen, war nfichtern, aB wenig und trunk noch weniger. In  der 
Kleidung hielt er sieh einfach, seine Wohnungen waren denkbar bescheiden. Er  
schien kr~nklich und immer etwas gedrtickt, dabei sensibel und unruhig, wie in 
der Gewalt irgendeiner Eingebung. Selbstkritische ]~escheidenheit und st~ndiges 
Ringen um Vcrvollkommnung gehen aus zahlreiehen eigenen ~ui~erungen hervor. 
M. war Protestant. f~-ber etwaige besondere Religiositat ist aus den gesunden 
Tagen nichts fiberliefert. 

Wenn er ein Motiv gefunden butte, sah man ihn Tag ffir Tag regelm~Big zu 
bestimmter Stunde zu dem Orte seiner Wahl gehen, wo cr gewissenhaft und auf- 
merksam ,,wie ein Anatom" (PAI, I~I) die Zeiehnung nach der Natur fertigte. Er 
zeichnete yon unten nach oben aufbauend: ,,Erriehtet man nicht aueh Geb~ude 
vom Grundstein auf? Warum wollen Sic, dab ieh die Wiedergabe im umgekehrten 
Sinn mache'.~" (DE SALIClS, zit. n. B O U V E ~ . )  Mit der Nadel arbeitete er mit  
Nachdruck bis zur H~rte und erreichte dadurch die ungemeine SchSnheit, Festig- 
keit und Kfihnheit seiner Linien (BERALDI). Nichtgelungenes vernichtete er riiek- 
sichtslos. Die zablreiehen Zustandsdrucke zeugen von einem rastlosen Drang zur 
Vervollkommnung des Erreichten. 

Man kann M. trotz aller Absorption seiner geistigen Intercssen durch die kfinst- 
]erisehe Arbeit in jener Sehaffensperiode bis 1854 nicht als Einzelganger bezeichnen, 
denn es ist ein beachtlicher Freundeskreis, der ihn umgibt. Es finden recht rege 
wcehselseitige Besuehe start, auch die Korrespondenz ist lebhaft. Seine Freunde 
lieben und sch~tzen ihn bei all seiner SprSdigkeit. M. war aueh belesen. Seine gute 
Kenntnis der zeitgenSssisehen Sehriftsteller (z. B. E. A. Poe, Victor Hugo) beweist 
dies. 

Im  nlichsten Jahre 1855 - -  M. ist 34 Jahre alt - -  erlahmt der hohe Schwung der 
letztvergangenen Jahre. Reeht p!Stzlich offenbar versiegt tier Quell der sehSpfe- 
rischen Phantasie. Origina]radierungen entstehen in diesem Jahr  tiberhaupt nicht. 
M. mul~, wie im Anfang, als er lerntel auf fremde Vorlagen zurfickgreifen und ko- 
piert. Selbst dies gelingt nieht immer und M. meint selbst zu einer solchen Arbeit: 
,,Die kleine R adierung l~flt, obwohl sic das Originalmotiv ausreichend gut wieder- 
gibt, hinsichtlich Sorgfalt und Tiefe zu wiinsehen iibrig." Es ist nieht mehr der 
alte M. und soll es - -  ]eider - -  nie mehr werden. 

Und 1856 wird es nieht anders. M. kopier~, doch fehlt dis natfirliche Ansehauung 
und Durehgeistigung. Sorgfalt und Routine bes~immen den Eindruck. Es taucht 
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lediglieh der Plan, seine Siidseereise-Erinnerungen auszuwerten in Anffingen auf. 
(,,Le Pilote de Tonga";  Delt. 64.) 

Spiitesten8 in diesem Jahr, wahrseheinlich aber schon 1855, mit etwa 35 Jab ren  
also, stellen sich bei M. in engem Zusammenhang mit  dem Er lahmen der k/inst- 
lerisehen Produktivitf i t  e, indeutige psS, chische Vergnderungen ein. M. entzieht  sich 
der Gesel]schaft, wird mil3trauisch und argw6hnisch. Bracquemont,  der einen 
Schltissel zur Wohnung 5{.s hat te ,  t r a f  ihn eines Tages nicht  an. Als Hinweis auf  
seinen Besuch zeiehnete er in ]ustigem kfinstlerischem Einfall einen Vogel, der eine 
Fliege mi t  den Augen verfolg~. M. fand die Zeiehnung und deutete sie Ms Schick- 
salszeichen. Er  k6nne --- wie die Fliege - -  nicht  mehr  dem Ungltick entgehen, 
das auf  ihn einsttirze. M. wird immer diisterer, alle Freunde sind ftir ihn Fremde 
geworden. In  diesem Zustand,  Anfang 1857, folgt MT. der Einladung eines seiner 
wenigen GSnner, des tIerzogs yon Aremberg, naeh ]~riissel. Er  sol] hier Ansiehten 
des Schlosses und Parks yon Enghien schaffen. Das Un~ernehmen miglingt v6llig. 
Obwohl M. das ganze J ah r  1857 in Briisset bleibt, kommt  keine einzige/~adierung 
zustande. Briefe an  seinen Freund Foley, die GEFFI~O* zur" Verffigung standen, 
enthal ten unbegrfindete Selbstbeschuldigungen. 3/i. kehr t  dann pl6tzlich nach Paris 
zurtiek und seine Freunde finden ihn - -  M/trz 1858 - -  psyehisch schwer ver~ndert.  
Er  bleibt fin Bert,  weigert sich aufzustehen und  die Wohnung zu einem gemein- 
samen Frtihsttick zu verlassen, da er ,,dieses Meer yon Blur nicht  durchschreiten'" 
kSnne. Er  wi t ter t  iiberalI Feinde. Der Maler Flameng zeichnet ihn in diesem Zu- 
s~ande im Bett .  

A m  ngchsten Tage, den 12.5. 1858, scha//t man M. in die .4nstalt Charenton. 
Die Aufnahmediagnose ]autet  naeh dem Krankenbuch:  ,,D61ire m61ancholique 
compliqu6 d'hallucinations. '~ Und noeh im igai heil]t es: ,,D61ire m61ancholique 
avec penchant  au suicide. Ce malade est en proie ~ des id6es tristes, s un  d6cou- 
ragement  insurmontable:  degofit de la vie, il refuse de so lever, d'agir, de prendre 
de la nourri ture et  n ' a  pas mang6 depuis plusieurs jours lorsqu'on se d6eide s le 
faire t ra i ter ."  Weitere Eintragungen enth/ilt  das Krankenbuch  niehg. Doeh sind 
die vorhandenen recht  plastisch und hinsichtlich der Symptomatologie so klgr 
und pr~tzise, dag man den Geist ESQUIROLS, der die Anstal t  Charenton bekannt l ich 
geleitet hat te  (gest. 1840), noch zu sptiren meint. 

Freunde berichten, dab das schwere depressiv-paranoide Zus~andsbild sich 
allm~hlich aufhe]lte. M. wurde zug~nglich, nahm regelm~Big Nahrung zu sich 
und konnte schlieNich mit  Gartenarbei ten besch/~f~igt werden. Mit fortsehreiten- 
der Besserung erhielt er einen kleinen ]:~aum zugewiesen, in dem er zeichnen, 
modellieren und selbst radieren konnte. Er  erupting Besuehe und sehien ,,hSflich 
und sanft" .  SehlieB]ieh erschien Arzten nnd  Freunden der Gesundheitszustand 
soweit gefesgigt, dab M. lt. Krankenbuch am 10.9. 1859 entlassen wurde. 

Aul]erhalb der geregelten Ans~altsordnung erweist sich abet bald, daft von einer 
HeiIung nicht die l~ede sein kann. Zwar kann  3/f. sich 7 Jahre  ]ang augerhalb der  
Ansta l t  hal ten und in eigener Wohnung ein weltabgewandtes Leben fiihren. Doch 
ist die albe kfinstlerisehe Kraf t  gebrochen, und  auch der Kon tak t  mit  dem Leben 
ist ffir ihn nieht  wieder zu gewinnen. Der Freundeskreis bemtiht  sich in r t ihrender 
Sorge um ihn, obwohl er kaum noeh einer Einladung folgt und  mit  vielen aus 
st~ndigem Mil3trauen br~sk bricht.  Das besonders Tragische is~, dab sein g u h m  als 
t ladierer  sieh gerade jetzt  allm/~hlich zu verbrei ten beginnt.  Nur  Nfiherstehende 
erkennen die Katastrophe.  So schreibt BAtrDEr, AIR]~ 1859: ,,Aber ein grausamer 
D~tmon hat  das Gehirn M.s ber~hr t ;  ein geheimnisvolles Delir ha t  seine l~/ihigkeiten, 
die so dauerhaf t  und  gl~nzend sehienen, in Verwirrung gebracht.  Sein werdender 
g u h m  und seine Arbei ten sind plStzlich unterbrocben.  Und seitdem hSren wir 
immer mi t  Antei lnahme trSstende Nachrich~en yon diesem einzigartigen Offizier, 
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tier eines Tages ein maehtiger Kfinstler wurde, nachdem er Absehied genommen 
butte  yon den Abenteuern des Ozeans, um die sehwarze Majest~t der beunxuhigend- 
sten tier Hauptst/~dte zu zeichnen." 

M. selbst r ingt  mit  seinen Wahninhal ten,  aber aueh mit  der erl6sehenden kfinst- 
lerischen Phantasie.  I m  Vergleich zu den unprodukt iven Jah ren  1856--1859 i s t  
dieser z~ihe Kampf  sogar nieht  ganz erfolglos. Er  beginn~ wieder zu kopieren, greift 
auf  seine Skizzen aus Bourges und der Siidsee zurfiek, doeh ist der A bf~ll ~n Kraft ,  
Ffille und  Ausdruck deutlich. In  seh6ner Literatur,  die M. liebt, sieht er Anspie- 
lungen auf  sein Leben und  sein Werk. Den Diehter Baudelaire fragt er eines Tuges, 
ob dieser E. A. Poe und seine Novellen kenne und  rfiekt damit  heraus, daii er an der 
Existenz dieses Schriftstellers zweifle. Zwischen seiner ,,Morgue" (dem Leichen- 
sehauhaus aus den , ,Eaux fortes" ; s. Abb. 2) und  der Erz~thlung Poes , ,Der  Doppel- 
mord in der Rue ~o rgue"  bestfinden eigenartige Beziehungen. Es seien Anspie- 
lungen auf  sein eigenes Unglfick. Eine Qruppe sehr geschiekter und  m~ehtiger 
Li teraten wisse mit  allem, was ihn betreffe, Beseheid (DELTEIL). 

~ a c h  den geschilderten neuen Anl~ufen br ingt  aueh das J ah r  1861 zun~ehst 
niehts yon Belang. ~ .  radier t  nach Vorlagen, auf  Bestellung un4  aus Not,  die 
ihn jetzt  nie mehr  verlaBt. Aber er br ingt  doch zum erstenmal wieder eine eigene 
Radierung naeh der Natur  hervor, die ,,Tourelle Rue de L'6cole de M6deeine" 
(Delt. 41). 

Noch  1861 fiber~rbeitet ~ .  mehrere BlUrter der , ,Eaux fortes", tells um Ab- 
nutzungsspuren zu tilgen, teils aber auch, u m  wahnhaf ter  Symbolik bi ldhaften 
Ausdruek zu geben. Er  vernichtet ,  naehdem er je 30 Drueke ha t te  anfert igen 
lassen, alle P la t ten  der , ,Eaux fortes". 

Auch 1862 br ingt  er neben mfihs~men Portr~tkopien wiederum eine Original- 
radierung. - -  1863 greift M. seinen al ten P lan  einer Bilderfolge fiber die Sfidsee- 
Er innerungen auf. 1864 dr~ngen sich in einer Auftragsradierung (,, Co]]6ge Henri  I V "  ; 
Delt. 43) lastende Bedeutungserlebnisse ins Bild. Auch andere Arbeiten, yon denen 
noch die Rede sein wird, bieten das Gleiehe. ~ .  , ,erfand" in dieser Zeit ungewShn- 
liche Zeichenteehniken, fi ihrte seinem Freunde Braequemont  Bleistifte vor, die 
zur angebliehen Erleichterung des Zeichnens am oberen Ende mit  einer Bleip]ombe 
versehen waren. 0der  er fa~te die Bieistifte am ~iul~ersten Ende an  und  zeiehnete, 
indem er in kleinen Strichen gegen das Papier  stieB. 

Seinem Elend konnte t rotz  aller Bemfihungen nieht  abgeholfen werden, da er 
in waehsendem MiBtrauen a]lm~hlieh mit  allen Freunden und G6nnern braeh. 
Uberall  vermutete  er Verfolger. Wenn er Bekannte  aufsuehte, um Radierungen 
anzubieten, verfehlte er nie, diese zu bi t ten,  ~us dem Fenster  zu sehen, ob auf 
der StraBe n ieh i  wartende Jesui ten seien. Seine Wohnung verlie~ er kaum, er 
ernhhrte  sich ganz dfirftig, kaufte sich ffir einige Sous Frfichte oder Fische, die 
er in etwas Milch und  Essig koehte. Sein Zimmer wuseh er mi t  gro[tem Aufwand 
an  Wasser auf  und gol~ sich ganze Elmer rol l  fiber seinen KSrper. ScMie~lich 
n a h m  er die Gewohnheit  an, sich in den Hofzu  stellen und  dort seine Abwasehungen 
vorzunehmen,  so dab ibm gekfindigt wurde. Die Freunde beobaehteten mit  groEier 
Sorge seinen k5rperlichen und  psychisehen VerfaU. In  einem Brief an  Delaunay 
schrieb M. am 29.5.  ] 865: . . . . .  es ergibt sieh hieraus und aus anderen Grfinden, 
die sieh aus den Begleitumst~nden meiner Geburt  herleiten - -  woriiber ieh weiter 
un ten  einige Worte gesagt habe - - ,  dab man  in der Gemeinsehaft der Radierer - -  
die meisten haben es nieht  zugeben wollen - - ,  meine Arbeiten best r i t ten h~t  und  
noch bestreitet ,  da]~ man meine PersSnliehkeit geleugnet hat ,  und  dab man  reich 
mehrmals totgesagt hat ,  um diesen Betrug zu motivieren uad  auszufiihren. Ich 
sehe, dal~ man sieh auf  den Vorwand stiitzen wird, der Name, den ieh trage, gehbre 
nieht  mir, obwohl der Tenor meiner Geburtsurkunde ihn mir  gebiihrend zuspricht 
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. . . "  Aber auch M. selbst beginnt  im gleiehen Brief  an  seiner Abs tammung zu 
zweifeln: . . . . .  Ieh mug Ihnen  sagen, dag ieh in der Pension, yon der ieh spreehe, 
unter  dem Namen Gentil  bekannt  war;  ieh ha t te  den Namen Meryon nieht  an- 
genommen, bevor ich meine lV[arinelaufbahn begann;  dieser Name ist derjenige 
einer in England wohnenden Familie, and  eines ihrer Ssniormitglieder ist 1Yr. 
C. L. 1Keryon, den ieh lange ftir meinen Vater  hielt, der aber, wie ieh glaube, nu t  
mein Vormund gewesen i s t . . . "  

Obwohl sich M. immer starker  in seine Wahngebilde verstriekt,  sieh autistiseher 
und argw61mischer zurfiekzieht, arbei ts t  er weiter. Noch 1867 br ingt  er einen Probe- 
abdruck naeh Zssman , ,L'aneien Louvre" ,  den er fertiggestellt hat ,  zum L~uvre. 
Dort  bekommt er am 27.8, 1865 einen Erregungszustand,  bedroht  den Koussr- 
r a t e r  mit  dem Spazierstoek, zerseMagt ~Sbe l  und macht  Latin.  Er  vermutet ,  
dab das Bla t t  einer heimliehen Behandlung mit  Pottasehe unterworfen worden ssi. 

Noeh 1866 ist ~{. nicht  ganz unproduktiv.  Er  radier t  2 kleine B1/~ttchen seiner 
Stidsee-Bilder .und einige weitere kleine Arbeiten, sehlieglieh aber ein sehr per- 
sSnliehes und  nun  grob pathologisehes Blat t .  Es ist ,,La Loi Lunaire"  (Delt. 92), 
das noch zu besprechen ist (s. Abb. 8). 

A m  12 .10 .  1866 - -  ]ast 45 Jahre  alt - -  mu[3 M .  zum zweiten Male  nach Charenton. 
Die Aufnahmediagnose lautet :  ,,Mr. Meryon est a t te in t  de lypgmanie [depressive 
Verstimmung] ehronique avee hallucinations des prineipaux sens." Dis Kranken-  
buehnotizen folgen am besten im Wort laut :  

1866. 

Octobre - -D61ire  partiel, sensations visC6rales p6nibles, id6es de p~rs6eution, 
habitudes bizarres; la maladie de ~ r .  ~ e r y o n  est ancienne; il se 
figure que ses aneiens amis eherehent ~, le psrdre. 

Novembre - -  D61ire pattie!. 
D6cembre - -  ~onomanie ,  hallucinations. 

Janvier  
F6vrier 
Mars 
Avril 

Ju in  
Juil let  
Aofit 
Septembre 
Oetobre 

1867. 
- -  Mgme sympt6me. 
- - C a l m e ,  comportement  r6galier, id6es do pers6eution. 

- P o i n t  do changement.  
- -  M~me d61ire. 
- - I I  est exalt6, diffieile s diriger. 
- - L y p 6 m a n i e - i d ~ e s  fixes tr~s aetives. 
- -  Mgmes sympt6mes. 
- - I t  est emport6 [erregt] et  violent. 

�9 1VI~mes m a n i f e s t a t i o n s -  I1 est Christ. 
- - I 1  n 'es t  plus sociable, il veut  tout  r6former. 

Novembre - - E m p o r t e m e n t ,  injures, violence. 
D6cembre - -  l~[4mes sympt6mes. 

1868. 
Janvier  - -  D6lire triste. 
F~vrier - - L y p 6 m a n i e ,  il mange s peine et  se compare au Christ. 

Le 16 il a une syncope et il ne tarde p~s b, expirer. 
Ses poumons sent  dgtruits par  des tubereules et oeeup6s par  des vastes cavernes. 

Wenn  Freunde M. in Charenton besuchten, war kaum Bin Kontak t  mit  ihm 
m6glieh. ,,Niehts konnte  seine Gedanken zerstreuen; sein Bliek ersehien fixiert, 
er sehien immer etwas am I-Iorizont zu suehen; er komlte sich keiner Arbeit  widmen 
und  versuehte es wohl aueh n icht"  (BouvEN~E). Immerh in  nahm 3/[. die Inter-  
nierung nieht  passiv hin, sondern kampfte  um seine Entlassung, wobei er sieh 
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zunichst  noch an seine Freunde wandte. Diese konnten ihm natfirtieh nicht helfen, 
und M. verfibelte es ihnen, da er unlautere Motive dahinter vermutete. Bracque- 
merit hatte ihm stets die Treue gehalten, aber helfen konnte er ihm jetzt nicht. So 
schrieb ihm M. am 21.3. 1867 aus Charenton einen schwer en~tiuschten und zu- 
gleich die Schwere der Erkrankung kennzeichnenden Brief  yon groBer Linge ,  
aus dem hier nur eine kurze Probe gegeben werden kann. 

,,Sehr geehrter Herr! So sehr ich es auch bedauere, denn wihrend meines 
hiesigen Aufenthaltes war ich nech kfirzlich glfieklich, zu der SelbstlosigkeR, der 
Leichtigkeit, mit  der Sie Ihren Freunden zu Hilfe kommen, meine Zuflucht nehmen 
zu k6nnen, habe ich nun  doeh den EntsehluB gefaBt, yon Ihnen keinesfalls weRere 
Unterstfitzung zu erbitten, und will diesen letzten Brief an Sie riehten, um Ihnen 
in yeller Aufrichtigkeit zu sagen, in welcher Geistesverfassung ieh jetz~ im Hin- 
blick auf Sie b i n . . .  Aber ich wiederhole: die Seheidung zwischen uns muB sich 
vollziehen. Diesen EntsehluB, wenn er gemeinsam gefaBt wird, miissen wit not- 
wendigerweise jeder halben MaBnahme vorziehen, die unsere Geftihle nur fiilsehen 
wfirde, denn ich wfirde immer geneigt sein, reich fiber Ihre Haltung mir gegeniiber 
irreffihren zn lassen; und Sie glaubten, ohne sich Reehenschaft fiber die schweren 
Schiidigungen abzulegen, die sioh ffir Sie daraus ergaben, dab Sie nioht den mutig- 
s~en EntschluI~ gefaBt haben, dab Sie noch I~nger die falschen Beziehungen auf- 
reeht erhal~en haben, weft Sie nicht ernsthaft genug darfiber nachgedaeht und 
allzu sehr Ihren eigenen Kri~ften vertraut haben; Sie glaubten, zum Vorteil mit 
gewissen Lenten jener eingebildeten, skeptischen, ungliubigen Clique paktieren 
zu kSnnen, usa auf diese Weise Ihre zukfinftige Existenz besser siehern zu k6nnen; 
8ie sahen dabei nicht, dab ich ~ro~z meiner Sehwiiche yon miiehtigen Beschfitzern 
unterstfitzt w e r d e . . . "  

)/f. schlieBt: ,,Der, welcher bisher war, Ihr aufriehtiger und ergebener Freund 
in der Wahrheit und im Recht, 
C. Meryon. 
Meryon, Charles, Radierer, ehem. Seemann." 

Die Wahnstimmung kommt in diesem Briefe gut zum Ausdruek. Die Gedanken- 
fiihrung ist zwar versehachtelt, gelegentliches Entgleiten des Satzgeffiges er- 
schwert Verst/~ndnis und ~bersetzung (die ich Frgulein Studiem'at E. SC~ZTT, 
Berlin, verdanke), doch sind die langen Satze noch in sich geordnet, formal oft 
sogar gewandt, Begriffs- und Wortwahl beachtlieh. Inha]tlieh kreist das Denken 
unentwegt um den gleiehen Komplex, ohne dab M. pr/~zise auf bestimmte, kon- 
krete Vermutungen einginge. Es bleibt bei vagen Andeutnngen. Zum SehluB 
legt M. noeh einmal ausdrfieklichen Wert auf die Identitat  seiner Person. - -  Mehr- 
fach erwKhnen seine Freunde, daI3 M. sich als Christus ffihlte, in gesuRen und 
Pharis/~ern seine Verfolger sah. 

Der Ausgang in einen schweren Endzustand blieb ihm durch die kavernSse 
Phthise erspart. - -  De Salieis, der getreue Marinekamerad, hielt ibm die Grab- 
rede und Bracquemont, durch die f6rmliche Aufkfindigung der Freundschaft 
nicht verletzfG, ziselierte eine schlichte Kupferplatte, die einem flaehen Grabstein 
aus schwarzem bretonischen Marmor aufliegt. 

In dieser  k u r z e n  Dars~e l lung  des  gul te ren  L e b e n s g a n g e s ,  der  P e r -  

sSnl iehkei t  u n d  E r k r a n k u n g  y o n  IV[. is t  das  W e r k  n u r  insowei~ erw/~hnt 

worden ,  als es zur  Or i en t i e rung  n o t w e n d i g  war .  Es  b le ib t  j e t z t  noch  

die Aufgabe ,  das  k i ins t le r i sehe  Schaf fen  m i t  L e b e n s l a u f  u n d  P s y e h o s e  

in  ze i t l i ehe  B e z i e h u n g  zu setzen.  D a b e i  k a n n  n i ch t  das  g e s a m t e  O e u v r e  
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interpretiert werden, es mug hier geniigen, das Wesentliche aus der 
Produktion herauszuheben. 

Nach 2--3jS~hriger Einarbeitung in die l~adiertechnik radierte ){., 
wie sehon erwg~hnt, bereits 1850 ,,Le petit Pont"  und erreiehte damit 
in ganz iiberrasehend kurzer Zeit, mit 29 Jahren, den ersten Gipfel 
seiner Meistersehaft. Das Blatt ist hervorragend ausgewogen in Aufbau, 
Verteilung yon Lieht und Sehatten. Es ist frei yon jeder Hintergriindig- 
keit und Belastung mit Symbolgehalten. Erst viel sparer, in seiner 
Psyehose, hat/r naehtrg~glich in einen zuf~llig profil~hnliehen Schatten 
eine bedeutungsvolle Beziehung zu der ihm sphinxhaft erscheinenden 
PersSnlichkeit des Prinzen Louis Napoleon, sp'~teren Napoleon III. ,  
hineingesehen. Naeh dem relativ unproduktiven Jahr  1851 mit seinem 
hinsichtlich eines pathologisehen Beziehungserlebnisses verdg~chtigen In- 
termezzo der.Verliebtheit par distance folgt dann 1852--54 die gl/~nzende 
Serie der ,,Eaux fortes". Fiir sie hat schon VIctoR HuGo Worte hoher 
und bewundernder Anerkennung gefunden: ,,Diese Radierungen sind 
herrliehe Dinge. Der Atem des Unendliehen durehzieht das Werk lV[.s 
und maeht seine Radierungen zu mehr als Bildern - -  zu Visionen." 
Und an BAUDELAIRE sehrieb HuGo (29.4. 60): ,,Wenn Sie Herrn l~{. 
kennen, so sagen Sie ihm, dag seine pr~chtigen I~adierungen aueh ohne 
Farbe, mit nichts als Sehatten und Lieht, geblendet haben. Das Hell- 
Dunkel ist allein sich selbst ausgeliefert: Hier liegt das Problem der 
Radierung. Herr N. verspiirt es meisterhaft, was er maeht, ist herrlich; 
seine BlOtter leben, strahlen und denken" (Gs~sF~O-Y). Und BAUDELAIRE 
sagt (1859): , , . . .  In der Herbheit, Feinheit und Lauterkeit seiaer 
Zeichnungen erinnert M. an die alten und beriihmten gadierer. Ieh 
babe selten mit mehr Poesie die natiirliehe Feierliehkeit einer ungeheuren 
Stadt dargestellt g e s e h e n . . . "  

Zur Darstellung der kiinstlerisehen Entwieklung in jenen entschei- 
denden Jahre der HShe des Sehaffens seien 7 BlOtter herausgehoben: 
1852 ,,La Pompe Notre Dame" (Delt. 31); 1853 ,,Le Stryge" (Delt. 23); 
1854 ,,Rue des ~lauvais Garcons" (Delt. 27); ,,La 3/[orgue" (Delt. 36); 
,,L'Abside de Notre Dame" (Delt. 38); ,,Groges Tours du Palais de 
Justice" (Delt. 19) und ,,Le Pont au Change" (Delt. 34). 

Diese Auswahl ist nut  ein Tell der Produktion; die Leistung steigert 
sieh quantitativ und qualitativ zum Jahre 1854~ hin, das, wie sich er- 
geben wird, andererseits hinsiehtlich der hereinbreehenden Psychose 
als ein schon reeht kritisehes Jahr  angesehen werden mug. 

Die ,,Pompe Notre Dame" ist ein in Aufbau, Proportion und Zeich- 
nung hervorragendes Werk, sie stellt einen dem Abbrueh geweihten 
Pumpenturm mit malerisehem Holzgerfist am Ufer der Ile de France 
dar. 3/[. widmet der Pumpe ein wehmiitiges, abet doch humoriges Ab- 
schiedsgediehtchen auf besonderem Blatt:  
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,,La petite Pompe" 
C'en est fair 
0 forfait ! 
Pauvre pompe 
Sans pompe 
I1 faut mourir; 
Mais pour amoindrir 
Cet arr4t inique 
Par un toast baehique, 
Que ne pompes-tu 
En impromptu 
Au lieu d'eau claire 
Qu'on n'aime gu6re 
Du vin 
Bien fin ? 

,,Die kleine Pumpe." 
Es ist geschehen, 
Oh Freveltat ! 
Arme Pumpe ! 
Ohne Pomp 
MuSt Du sterben! 
Doch, um dieses ungereehte 
Urteil zu mildern 
Dureh einen bacchantisehen 
Trinkspruch: 
Warum pumpst Du nicht 
Unversehens 
Start klaren Wassers 
Das man kaum liebt, 
Wein, gut und rein? 

Die Ufer der Ile de France  s ind es vor allem, die ~ .  angezogen und  
gefesselt haben.  Auch die anderen  Motive e n t s t a m m e n  diesem k le inen  
ffir den Franzosen so beziehungsreichen Bezirk. 

,,Le Stryge" (s. Abb. 1) ist eine vampirhaf te  Galeriefigur yon  einem 
Turme der Kathedra le  Notre Dame. Sie ist yon  hoher u n d  auch sym- 
bolisch empfundener  Ausdruckskraf t :  , ,Uners~ttlicher Blu tsauger ;  die 
ewige GenuBsucht fiber der grol~en Stadt  ist l i is tern auf  ih ren  F ra i l "  
hat  M. selbst dazu geschrieben. Das lfisterne Gesicht des Wasserspeiers 
schaut gro~ aus dem Vordergrund auf  die T~irme u n d  das Hgusermeer  

v0n  Paris  herab. 

M. zeichnet im gleichen Jahre eine Galeriefigur der Notre Dame, die einen 
Affen darstellt. Des Gedichtes wegen, das M. dazu verfa~t hat, sei sie kurz er- 
w~ihnt. Es zeigt n~mlich IV[. auf der ttShe seiner sprachlichen Ausdruekskraft, 
ist reeht eigen in der Wortwahl, in den Metaphern und in der Wahl der Attribute. 
Die kiinstlerische Besch~ftigung mit der Kathedrale ruff in ihm Szenen des 1831 
erschienenen Romans ,,Notre Dame de Paris" yon VICTO]~ HuGo waeh. M. denkt 
an die Spielgefghrtin tier Zigeunerin Esmeralda, die Ziege, und an das Zauber- 
weib, die Mutter Esmeraldas. Der ehimarische Affe wird phantasie- und ausch'ucks- 
stark mit diesen Erinnerungen in Beziehung gesetzt. Ieh bringe hier nur die Uber- 
setzung, die ich Herrn BI~R~A)C~-Bonn, wie aueh bei den meisten anderen Ge- 
dichten, verdanke. 

,,Ober eine Chim~re der Notre-Dame in Paris. 
Sag mir, du fratzenhafter Geist, der Menschen ~fft, 
Versunkner Zeiten ~berrest, Dgmon der toten Masse, 
Du grg~lieh Ungetiim aus Stein, was stierst du 
tterab mis toten Augen in den j~ihen Abgrund? 
Tr~um~ .du vom Hexensabbat ? Oder wartest du 
Auf ellen Ku~ des Zauberweibs, um aufzuheulen? 
Als dein verzerrtes Antlitz einst sich jah versteinte, 
Da hat dich Satan, hat dich Gott gerichtet. 
Als einst der braunen Esmeralda treue Spielgefahrtin 
Furchtsamen Schritts an dir  vorbeigehiipft, 
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Hast du sie nicht mit deinem Arm umsehlingen wollen ? 
Z~hlst du der Seine Opfer ffir die HSlle ? Oder bist du 
Ein see]enloses Steingebild, das man eins~ ffirehtete, 
Ein seltsam Schreekbild langst vergang'ner Zeiten?" 

Die Zeichnung ist datiert November 1853 und ]eitet somit zu dem 
absoluten Gipfel des Sehaffens 1854 fiber. 

Abb. 1. ,,Le Stryge"; 1853 (Delteil 23/V). (Photokopie nach G. ECKE.) 

Anf dem IV. Zustand finden sich als Unterschrift die Verse: 
,,Insatiable vampire, l'4ternelle hlxure 
Sur la grande cit@ eonvoite sa pature." 

~ .  ist jetzt 33 Jahre alt. Die genaue Reihenfolge der Arbeiten dieses 
Jahres ist nicht bekannt. Wir nennen zungehst die ,,Rue des ~auvais  
Garqons", die Darstellung einer Gasse, die auch abgebrochen werden 
sollte. Das Blat~ ist yon rech~ dfisterem Stimmungsgehalt. Es strahlt 
eine unheimliche Verworfenheit aus, die auch in den in das Blatt ein- 
radierten Verszeilen ihren Ausflruek findet: 
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,,Quel mortel habitai~ 
En ce gite si sombre ? 
Qui donc 1s se eachait 
Dans la nuit et dans l'ombre ? 
Etait-ee la vertu, pauvre silencieuse ? 
Le crime, diras-tu, 
Quelqu'~me vicieuse ? 
Ah, ma foi je l'ignore, 
Si tu veux le savoir, 
Curieux vas y voir, 
I1 en est temps encore." 

,,In diesem dfisteren Nachtquartier 
Welch Sterblicher mocht' wohnen hier? 
Wer wird sieh d~ verstecken 
In schattensehwarzen Eeken? 
Die Tugend meinst du, arm und stumm, 
Verbrechen, sagst du, geh bier urn? 
Wie, eine lasterhafte Seele ? 
Bei Gott, ich kann es dir nicht sagen, 
Willst Antwort du auf deine Fragen, 
Geh selber, sieh, und frage du! 
Noch ist es Zeit dazu. '~ 

Abb. 2. , ,La Morgue" ; 1854 (Deltei186/III). (Photokopie nach G. ECKE.) 

,,La Morgue ' '  (s. Abb.  2) is~ nach B y w a y  in den  A u g e r  einiger Lieb-  
h~ber viel leicht  das bemerkenswer tes te  B l a t t  ~ . s :  , ,Es is t  unmSglich,  
mehr  Bewegendes aus einer  Hauserecke  herauszuholen,  die in Wirk l ich-  
ke i t  n ichts  die Seele bee indruckendes  ha t te .  Diese b izar r  aufe inander-  
l iegenden D~cher,  die sich stoi~enden Ecken,  dieses b lendende  L ich t  
in fraploierendem Gegensatz  zu den Scha t tenmassen ,  das Gebaude ,  das  
un te r  der  Nade l  des Ki ins t le rs  e twas  yon  e inem an t iken  Grabmal  an- 
n immt ,  haben  ffir den  Geist  e twas  Unheimliches .  Eine  Leiche wi rd  aus 
der Seine geholt ,  ein kleines M~dchen schluchzt ,  eine F r a u  beugt  sieh 
zuriick, bestf irzt ,  voll  V e r z ~ v e i f l u n g . . . "  
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M. hat aueh hierzu ein Gedicht radiert: ,,tt6tellerie de la Mort." Aueh in diesem 
Gedicht l~fit sich nichts Pathologisches erkennen. Der Dichter versetzt sieh in 
das Leichenschauhaus mit den unbekannten Opfern des Sehieksals und wendet 
sieh an die Lebenden um deren Mitgefiihl und Mithflfe zur Abstellung der Not, 
welehe die Menschen in den Tod trieb. Zum SchluB kommt die Wendung zum 
Vers6hnliehen und der Ausbliek ins Jenseits. Es sind zwar Motive, die ihn sp/~ter 
in seiner paranoiden Psyehose stark besch~ftigen, wie die Verworfenheit der 
grofien Stadt, die dem Inhalt das Gepr~ge geben, doeh sind sie angesichts des 
Leichenschauhauses wohl berechtigt. 

Abb. 3. ,,L'Abside de aVotre Dame"; 1851 (Deltei138/V). (Photokopie nach G. ECKtk) 

Das grandioses te  B l a t t  is t  dann  , , l 'Abside  de Not re  D a m e "  - -  eine 
Schau der  K a t h e d r a l e  m i t  Bl iek  auf  die Apsis  (s. Abb.  3). Es h a t  die 
Bewunderung  a]ler K e n n e r  u n d  F r e u n d e  der  Graph ik  gefunden,  i s t  
auch frei yon  den di is teren,  fa ta l i s t i schen  oder  auch dgmonischen  
S t immungen  der  eben genann ten  B1/~tter dieser Schaffensperiode;  die 
K a t h e d r a l e  ]iegt im Gegenl ieht  in ma jes tg t i sche r  Wii rde .  DELTEIL 
schi lder t  die W i r k u n g  als herr iseh und  zugleieh l iebenswert ,  yon  be- 
wunderungswi i rd iger  Harmonie .  Es  is t  M.s gelSsteste und  glt icklichste 
Arbei t .  Aueh  die Verse, die ~ .  dazu  schrieb, zeugen yon  innerer  Aus-  
gegl ichenhei t ,  ~hnlich wie bei  der  , ,Pet i te  Pompe" .  Nur  eine leise, 
fast  f reundl iehe I ron ie  gegenfiber den Mi tmenschen  k l ing t  h indurch :  

,,O toi dggustateur de tout morceau gothique, 
Vois ici de Paris la noble basilique. 
Nos gois, grands d6vbts, ont voulu la b&tir 
Pour t6moigner au Maitre un profond repentir. 
Quoique bien grande, h@las! on la dit trop petite, 
De nos moindres p6eheurs pour eontenir l'61ite." 
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,,Goenieger dessen, was sich gotiseh nennt, 
Wohlan, schau yon Paris die hehre KathedrMe. 
K6nige bauten fromm dem Herrn dies Monument 
In tiefer Reu ftir ihrcr Siinden volle SehMe. 
Und doeh ist die gewalt'ge Kirehe viel zu klein, 
Der kleinsten Siinder bester Teil geht nicht hinein." 

E twas  kr i t i scher  s t immt  Aspek t  und  Deu tung  eines wei teren Bla t t es  
aus 1854, der  , ,Grosses Tours  du PalMs de J u s t i c e "  m it  dem dazu- 
gehSrigen Gedieht .  Es  ist  n ieht  bekannt ,  ob P l a t t e  und  Gedicht  e twa  
in den le tz ten  Monarch  des Jah res  1854 en t s t anden  sind. Der  kleine 
rund-ova le  P la t t ensp iege l  g ib t  das yon  2 sehweren Ti i rmen f lanlderte  
gotische P o r t a l  des Jus t i zpa las t e s  in diisterer ,  d iehter  Sehraffur  wieder,  
im Gegenl ieht  der  t i e f s tehenden  (nieht s ichtbaren)  Sonne in t iefen 
Scha t t en  ge taucht .  H in te r  den Tt i rmen f la t te r t  a m  H i m m e l  ein symme-  
t r i sch  ausgebre i te tes  Spruehband ,  das yon  e inem gefli igelten Teufel  
gehal ten  wird.  Das kleine B l a t t  w i rk t  bedr i iekend  symbolhaf t .  Der  H o r t  
der  Gereeht igkei t  scheint  u m w i t t e r t  yon  unheiml ichen N a t u r g e w a l t e n  
und  M~tchten. Das kleine beigegebene Gedieht  h a t  den g]eiehen Charak-  
ter .  M. sehwelgt  geradezu in Wendungen ,  die der  abgr i ind igen  Ver- 
worfenhei t  der  S t a d t  Par i s  Ausdruck  geben. Das  Gedicht  is t  da r i ibe r  
hinaus im gedankl ichen Aufbau ,  in der  Wor twah l ,  in seinen ungewShn- 
l ichen sprachl ichen Wendungen  gegeniiber den fr i iheren auff~llig, l e h  
bringe es deshalb  in wortget reuer ,  n ieht  metr ischer  Uberse tzung.  

Grosses Tours du PalMs de Justice. 

Qu'gme pure gemisse 
Mais sur ee frontispice 
J 'a i  peint noirs diablotins, 
Malicieux Mutins, 
Dominant de ses Ailes 
Les vieilles tours jumelles 
De la eit~ de Paris, 
Paris le Paradis 
Des amours et des vices; 
La vflle oh la Sir~ne 
A la diabolique engeance. 
Poussent maints rejetons 
Que greffent les Demons 
Le :m~chant animal 
Aagure du mal 
A choisi domicile 
En notre bonneville 
Le cas vraiment est grav~, 
Et tristemant se gr~ve 
Que pour l'exorciser, 
I1 faudrait la raser. 

Schwerc Tfirme des Justizpalastes. 

MSge reine Seele seufzen: 
Auf diesem Titelblatte aber 
Habe ich schwarze Teufe]ehen gemalt, 
Boshafte Meuterer; 
Sic beherrschen mit ihren Fliigeln 
Die alten Zwfllingsttirme 
Der Stadt Paris, 
Paris, dem Paradies 
Der Liebschaften und der Luster; 
Der Stadt, wo die Sirene 
Die teuflische Brat hat. 
Es wachsen manche Spr6Blinge, 
Die die Damonen aufpfropfen; 
Das b6se Tier, 
Der Augur des Ube]sl 
Hat Wohnung genommen 
In unserer guten Stadt. 
Der Fall i s t  wahrhaft schwer 
Und gr/~bt sich traurigerweise tiefer, 
So dab man, um ihn zu beschwSren, 
Sic ausrotten muB. 
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Es fehlt zwar der sp~tere Bezug auf sieh selbst als Mitleidenden und 
yon denselben M~ehten Verfolgten, doch wird eine starke Distanzierung 
zu der moralischen Verfassung der Stadt deutlieh, ein Abstand, der 
vielleieht schon eine EigenfiberhShung in sich tr~gt, der h~[. spgter in 
seinen kranken Tagen - -  in Form yon Erl5serideen - -  Ausdruek gibt. 

In formaler Hinsieht hat das Gedieht gegenfiber dem bisher Zitierten deutliehe 
M~ngel. Die Wendung ,, Qu'~me pure" ist ungew5hnlich; in Zeile 4 wfire ,,lutin" 
(Kobold) passender a]s ,,mutin" (Aufwiegeler, Meuterer). Aueh an anderen Stellen 
wirken Wortwahl and Bilder z. T. gesucht und uneeht, der Sinn ist sprunghaft 
durehgefiihrt, wenn auch im ganzen verfolgbar, die Handh~bung des Relines 
ist weniger geschickt Ms sonst. 

Am bedenkliehsten ist an der I~adierung selbst, dab sieh die sym- 
bolisehen Hintergrtinde nun aueh zu bildhafter Realisierung in Form 
eines T eufelehens vordr~ngen, ein Zwang, dem sieh ~ .  in seiner mani- 
festen Psyehose immer weniger entziehen kann. 

Aueh das Blatt ,,Ponte au Change" ist in den ersten 5 Zust~nden aus 
1854 nieht ganz unverd~ehtig in Riehtung eines Abfalls der Gesehlossen- 
heir der Leistung. Es enth~lt vom 2. Zustand ab den Batlon ,,Speranza" 
links in den Himmel gesetzt, der zwar der getfirmten H~userfrong zur 
I~eehten ein Gegengewieht gibt, abet doeh eigenwillig und fremd wirkt. 
DaB abet gerade dieser Ballon einen ffir M. bedeutungsvollen Symbol- 
gehalt hat, erhellt daraus, dab 3{. in einem begleitenden Gedieht nur 
auf den Ballon Bezug nimmt und das Pariser Motiv ganz auBer Betraeht 
li~gt. Aueh sp/iter hat ]V[. in eindeutig loathologiseh ver~nderten Bliittern 
seine Phantasiegestalten mit Vorliebe in den Himmel gesetzt, eine 
Neigung, die man aueh bei anderen sehizophrenen Kfinstlern antrifft. 

Das Gedieht selbst ist unauff~ltig. Es setzt sehwungvoll mit einer Apostrophe 
~n die Hoffnung ein. In der 2. ]:I~lfte ermahnt sieh der Diehter, nieht Tr~umen der 
Hoffnung naehzuh~ngen, sondern sehlieht zum Griffel zu greifen und deft sein 
Glfiek und seinen l~uhm zu suehen. 

Das Jahr  1854 bringt also neben HSehstleistungen 2 Arbeiten, in 
denen Symbolisierungen einen die kfinstlerisehe Wirkung bereits leieht 
stSrenden Eindruek hinterlassen. Diese Feststellung lenkt auf die Frage 
hin, wodureh denn die Meisterwerke N.s aus dem gleiehen Jahre fiber 
das vollendet Teehnisehe hinaus hervorsteehen, iV[an kann die Frage nut 
dahin beantworten, dat3 es aueh hier der Symbolgehalt der Bildwerke 
ist, das ahnungsvoll Bedeutsame, die Sublimierung der dr~ngenden 
Gedanken- und Geffihlswelt in Stimmungsgehalte feierlieher, besinn- 
lieher oder dfister-ernster Natur. Das ist es, was diesen Radierungen 
die eminent persSnliehe Note gibt und yon dem V~cTog H~;c,o sagte, 
dat~ es die ,,BlOtter leben, strahlen und denken" und zu ,,Visionen" 
maehe, dab der ,,Atem des Unend]iehen" sic dnrehwehe (GEFFI~OY). 

Ist  es aber so, dann erhebt sieh aueh die Frage, ob es nieht die ersten 
Wetterzeiehen der Psyehose sind, die bier zu kfinstlerisehen HSehst- 
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leistungen geffihrt haben, die ohne sie nieht zustande gekommen w~ren. 
Wit  hi~tten dann eines der seItenen Beispiele vet uns, da f t  ein patho- 
logisches Gesehehen mit seinen au/wiihlenden und beziehungsreiehen a]/ek- 
tive~ Erlebnissen den Genius eines groflen Kiinstlers - -  wenn auch nu t  
voriibergehend, so doch entseheidend - -  zu be/liigeln vermag. 

Beispiele fiir eine solche Befruchtung kfinstlerischer Anlagen dutch 
einen psychotischen ProzeB lassen sich nur wenige geben. Bei groBen 
und bekannten Kiinstlern fehlen sie allerdings nieht g/~nzlich. JASPErs 
hut z. B. d~rauf hingewiesen, d~l~ bei ST~I~DBE~G das dureh die para-  
noide Psychose ver~nderte Lebensgeffihl zu einem Quell der Eigenart  
seiner dichterischen SehSpfungen geworden sei und anerkennt bier eine 
Produktivit~t spezifischer Art, die zwar nicht im Ergebnis, aber doeh 
in der Ursache krank sei und verweist noch auf VAN GOG~ und auf  
HOLDERLINS sp~te Hymnen.  K~ETSC~M~R erkennt ebenfalls Ausnahme- 
f~lle an, we ein schizophrener Schub eine vorher dureh allt~gliche Denk- 
weisen verdeckte apar te  Begabung ,,wie der Vutkan ein tiefliegendes 
Gestein" an die Oberfl~ehe bringe und denkt dabei an PersSnliehkeiten, 
die pr~psychotisch nicht kfinstleriseh t~tig waren, aber er sagt dies 
auch besonders in bezug auf t{6LDERLIN, wobei er ersehfitternde In-  
spirations- und Bekehrungserlebnisse, das fiberw~ltigende Gefiihl des 
Ergriffenwerdens in den elementars~en Tiefen der Seele heraushebt. 
Auch K. HILDE]3~ANDT gibt in seinem Werke fiber HSlderlin die ~6g-  
lichkeit zu, dug ffir eine ,,gewisse Zone des ~bergangs"  ein Erlebnis 
der beginnenden St6rung, des weiteren Fernrfickens yon der al]s 
Welt, auch einmal einem Dichter sehSpferisehe Erregung bringen k6nne. 
EWALD, der an sich die zerst6rende Wirkung der Sehizophrenie betont,  
erkennt ebenfalls an, dal~ ,,auf der Grenze zwisehen gesund und krank,  
vielleicht auch im Sturm des Beginnes des Prozesses" kiinstlerisehes 
Erleben sehr wohl noeh m6glieh sei (H61derlin, van Gogh), ohne aller- 
dings eine Steigeruug der kiinstlerisehen Kraf t  in Betraeht  zu ziehen. 
Dies rut  aber wieder A. METT~, der sich in Hinsieht auf  ItSlderlin 
H~LLING~ATH in der Auffassung anschlieBt, dub im Beginn der schizo- 
phrenen Psychose eine Steigerung des spraehlichen K6nnens, grSl3ere 
Wueht und sinnliehere Bildliehkeit, gedr~ngterer Ausdruek, hgrterer 
Ton und ~ul3erstes Streben naeh Ausdrucksgewalt und nach Gegen- 
st~tndliehkeit festzustellen sei. - -  Ganz ~hn]iehes kSnnte man - -  fiber- 
tragen auf die darstel]ende Kunst  - -  aueh bei ~ .  sagen. 

Ob etwa die Visionen der ,,Carceri" des groBen italienischen Vedutenstechers 
Giovanni Pi~Ax~sI (1720--1775), yon Kunstgelehrten als Ausdruek der Qualen 
einer fiberreizten Phant~sie gewertet, auch Ausdruek einer pass~geren psycho- 
tischen Phase des aueh sonst ungewShnlichen und rastlosen Nannes waren, steht 
dahin. 

Der Fall 244 (Franz Pohl) yon P~NZHOn~ und Fall 1 (Frau H.) yon I~. A. 
P ~ ,  die irmerhalb yon Sehizophrenien in bescheidenem Umfang kfinstleriseh 
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produktiv wurden, seien nur kurz erwghnt. Um grol3e, weEgiiltige Kunst handelt 
es sich nieht. Immerhin wird deutlich, dab der psychopathologische ProzeB indirekt 
die kiinstlerische Ausdrueksf/ihigkeit und den Drang dazu begiinstigte. 

Der Verdacht, dab die Hoehleistungen von ~ .  im Jahre 1854 in- 
spiriert sind yon bereits in pathologischem AusmaB wirksamen Krgften 
der in ihm schwelenden Sehizophrenie wird dadurch verstiirkt, daft 
unmittelbar danach - -  1855 - -  bei dem jetzt 3r Mann die 
schSpferische Phantasie erlahmt, die Produktiviti~t jab stockt und ein- 
deutig krankhafte ~uBerungsformen auftauchen. 

Neben den erwi~hnten Kopien radiert M. den Text eines ,,Loi Soloire", 
der in deutscher Ubersetzung lautet: 

,,Sonnengesetz 1855. 
Wenn ich Kaiser oder KSnig irgendeines m/ichtigen Reiches ware (was ich 

weder sein wollte noch kSnntc), so wfirde ich angesichts dessen, daft die grogen 
Stidte nur Yon Faulheit, Geiz, Furcht, Unzuch~ und anderen bSsen Leidensehaften 
erzeugt sind, ein Gesetz beraten lassen, das in m6glichst genauer Weise festlegte, 
wie grog der bebaute oder unbebaute Fleck Erde sein miiBte, der jeder mensch- 
lichen Wohnung zwangsmgl3ig in einem vorgeschriebenen Mage hinzugefiigt werden 
miigte als ein Geschenk, dergestal~, d~l] Luft und Sonne, diese beiden wesentlichen 
Grundkrafte des Lebens, dort immer im weitesten MaBe verteilt werden kSnnten. 

I)ieses Gesetz, Quelle allcs k6rperlichen und folgerecht moralisehen Wohl- 
beflndens, wiirde das Sonnengesetz heifien." 

M. bedient sieh in diesem Text in formaler Ordnung etwas alter- 
tiimlicher Formen der franzSsischen Gesetzessprache. E s  ist ibm mit 
diesen Gedanken der Besserung der Weltordnung offenbar durchaus 
ernst. Er  verfolgt sic in {ortsehreitender Psyehose auch weiter. Die 
schon 1853/54 anklingenden Vorstellungen yon der Verworfenheit der 
Stadt Paris bilden nunmehr den Ausgangspunkt yon Weltverbesserungs- 
plgnen, zu denen sich M. - -  in den sp~tteren Jahren immer mehr - -  
berufen ffihlt. 

Nueh 1856 kommen, wie wir sahen, nur wenige Kopien zustande, 
augerdem der raseh wieder versiegende Ansatz zur geplanten Siidsee- 
Serie. 

Dazu aber erscheint die erste Fassung des ,,Loi Lunaire". Die Schrifg 
ist stilisiert wie beim ,,Sonnengesetz" des Vorjahres, die Ausfiihrung 
gemessen an N.s frfiherer technischer Vollendung verhgltnism~Big grob. 
D~s Blatt wird yon zwei amphorenartigen t~ackeln flankiert, den dfisteren 
Hintergrund des Blattrahmens erhellen ein paar Strahlen, Sterne und 
eine Flamme. Der ~{ond ist angedeutet. Auf den Text sell hier ver- 
ziehtet werden, da er, wenn aueh mit einigen Abwandlungen, jedoeh 
dem Sinne naeh durehaus ~hnlieh im ,,Mondgesetz 1866' wiederkehrt 
(vgl. S. 227). Es lil~t sieh dort ersehen; dab das ,,1Kondgesetz" zweifellos 
in seinen utopisehen Forderungen welt fiber das hinausgeht, was im 
,,Sonnengesetz" vielleieht noeh als sinnvoll anerkannt werden kann. 

15" 
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Der krankhafte Stimmungs- und Wahnhintergrund, autistisehe Welt- 
fremdheit, springen stark in die Augen. 

Es folgt das vSllig unprodukt.ive Jahr 1857 mit dem beriehteten 
Aufenthalt in Briissel, und am 12.5. 1858 die Einweisung in die Anstalt 
Charenton. 

iV[an wird nach dem bisherigen Verlauf und dem Krankheitsbilde, 
das die i~rztlichen~Eintragungen wiedergeben, keinen Zweifel haben, 
daft es sich bei dem jetzt 36jiihrigen um eine zum ausgepri~gten depressiv- 
paranoid-halluzinatorischen Schub entwiclcelte Schizophrenie handelt. Diese 
Auffassung wird durch den weiteren Verlauf voll besti~tigt. 

Der Krankheitsschub, der sieh seit etwa 21~--3 Jahren langsam Bahn 
brach (und dem vielleicht 1851 eine leichte Attacke mit Beziehungs- 
erlebnissen voraufgegangen war), klang im Laufe einer 16monatigen 
Anstaltsbehandlung allmi~hlieh hinsichtlich der grSberen Symptomatik 
ab. M. begann, sich wieder etwas mit perspektivischen Zeichnungen 
zu beschiiftigen und radierte noch in der Anstalt eine Kopie nach der 
Zeichnung seines Freundes Viollet ]e Due (,,Ruines du Chateau de 
Pierrofonds"; Delt. 59), die nichts Pathologisches erkennen l~l~t. Sie 
wirkt nur nnpersSnlich und hi~lt sich in der Manier ganz eng an das 
Original. Auch nach der Entlassung aus Charenton bleibt die paranoide 
Psychose aktiv, die Wahnstimmung besteht fort und ffihrt zu weiterem 
Ausbau der Eigenbeziehungen, der persekutorischen Vorstellungen, zu 
Ideen des eigenen Auserw~hltseins. Durch etwa 7 Jahre bleibt dieser 
Zustand im ganzen stationiir. Obwohl in den Jahren 1862 (,,Rue des 
Chantres"; Delt. 42) und !863 (Serie yon Siidsee-~[otiven) Regungen 
der friiheren Produktiviti~t und Ankl~nge an die ehemalige Ausdrucks- 
kraft erkennbar werden, bleibt die kiinstlerische St~rke, die Beseeltheit 
des Ausdruckes, die persSnliche Note, die belebende Phantasie, ja 
gelegentlich selbst die alte Routine entscheidend geschw~cht. Der Wille 
zum kiinstlerischen Schaffen ist zwar da, aber es fehlt an dem anfachen- 
den Feuer yon Emotionaliti~t und Phantasie. Es bleibt bei Kopien, 
bei miihgam erledigten Lohnauftri~gen, wobei Manieren (,,Erfinden" 
neuer Zeichentechniken usw.), st~ndig durchkreuzende paranoide Be- 
ffirchtungen und Sichverlieren in kleinliche Details den Arbeitsgang 
aufs Schwerste hemmen. 

Fiir 1859 sind gar keine Arbeiten iiberliefert, fiir 1860 aul~er 4 Kopien, 
die nichts besonderes bieten, nur 20riginalradierungen. Der ,,~alingre 
Cryptogame" (Delt. 66) stellt einen kr~nklichen und verwachsenen Pilz 
dar, einer Sfidsee-Sl~izze entnommen. Hier nimmt wohl eine bittere 
Neigung zur Ironie Gestalt an, denn M. schreibt dazu: ,,Dieser Cham- 
pignon schien mir jene Unffeundlichkeit, welche die unvollkommenen, 
kr~nklichen Wesen beherrscht, zu personif iz ieren. . ."  In  der ,,Ancienne 
Habitation" (Delt. 56) greift ~[. auf eine Skizze aus Bourges zurtick. 
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Vergleicht man sie mit den Bourges-l~otiven yon 1853, so ist die Aus- 
fiihrung im Gegensatz z. B. zur ,,l~ue des Toiles ~ Bourges" (Delt. 55) 
mit ihrem romantischen Zauber trotz dreier Zust/~nde im Endeffekt 
eine unbeseelte, trockene Architekturskizze geblieben (s. Abb. 4 u. 5). 
Der Abfall an kiinstlerischer Ausdruckskraft ist unverkennbar. 

Abb. 4. ,,Rue des Toiles ~t Bourges"; 1853 
(Deltei155]I). (:Photokopie nach G. ]~ox~). 

Abb. 5. ,,Ancienne Habitation ~t Bourges"; 1860 
(Delteil 56/III). (Photokol)ie nach  G. ECKE.) 

1861 fertigt 1K. wieder 8 Kopien, meist im Auftrag, aber aueh w i d e r  
eine Originalradierung naeh der Natur,  die ,,Tourelle Rue de l'Ecole 
de M~decine" (Delt. 41). Es ist ein Blatt, das in beaehtlichem Grad 
den alten ~ .  wiedererkennen l~Bt. Auch etwas an Stimmung und 
Atmosphi~re ist wieder da, wenn aueh die grandiose Herbheit der s 
groBen B]i~tter fehlt. Aber die 10 bekann~en Zust~nde machen deutlich, wie 
sehr ]K. damit zu tun hat, um der in ihm lauernden krankhaften L~hmung 
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Herr zu werden. Anf einer Schornsteingruppe erscheint ein ringendes 
Menschenpaar. Und schon im 1. Zustand schwebt unvermutet  vom 
Himmel eine nackte weibliehe Gestalt mit wallenden Tfichern herab, 
die ,,V4rit4". Im 4. Zustand erscheinen unter der Gestalt die Worte 
,,Innocence opprim6e". Im 5. in einem Bueh, das die Gestalt halt, 
die Worte ,,Fiat lux". Erst im 7. Zustand ~verden die allegorischen 
Figuren ausgemerzt und im 9. durch 2 VSgel ersetzt. Die mitsehwingende 
Geffihls- und Vorstellungswelt, die friiher in begleitenden Verszeilen 
Ausdruck land, drgngt sich jetzt, in das kfinstlerische Gesamtbild 
gewaltsam einbrechend, figfirlich hervor. 31. selbst hat kein Empfinden 
mehr ftir das St5rende dieser L6sung und aueh die alte Selbstkritik 
beztiglich der kiinstlerischen Ausdrucksmittel hat gelitten. Obwohl diese 
Arbeit zweifellos nicht an die grogen Blatter der ,,Eaux fortes" heran- 
reicht, hielt 3i. dieses B]att ffir sein Hauptwerk: ,,Ieh habe gute Griinde, 
so zu denken" und weiter : ,,Ich spreehe yon dem Zustand mit der Kom- 
position im H i m m e l . . . "  ,,Ieh mSchte jedoch dazu sagen, dab dieses 
Blatt  nach dem Gesetz, das ich angenommen babe, jetzt vernichtet 
werden mug." Es waren Gesetze, geboren aus krankhaftem Argwohn, 
der t~effirchtung des geistigen Diebstahls, denen sich 3/[. unterwerfen 
zu mfissen glaubte. In  der ,,Pont au Change" aus ].854 tilgte er den 
Ballon ,,Speranza" und ersetzte ihn nacheinander dureh Schw/~rme 
iibergroBer Adler ( , , . . .  aueh die kaiserliche l~egierung habe h~ufig 
Adler losgelassen, um die Vorzeichen zu studieren, wie im ,,31oniteur" 
gestanden babe") und durch kleinere nnd grSgere Ballone in versehie- 
dener Gruppierung. Noch 1861 hat 3/[. dann die Platten der , ,Eaux 
fortes" eigenh~ndig vernichtet. - -  1862 radiert M. neben 3 Portri~ts 
(Kopien) die ,,Rue des Chantrcs". Das Blatt  zeigt die alte technisehe 
KSnnersehaft, gef/~llt aueh durch seine nieht gewShnliche 31otivwahl, 
es mangelt aber doch deutlich die alte strenge Durcharbeitung. Immerhin 
ist es noch einmal eine durehaus beachtliche Leistung, wie sich iiber- 
haupt wieder etwas vom alten Genius zu regen scheint. Denn im niichsten 
Jahr, 1863, greift er den alten Plan der Bilderfo]ge fiber die Sfidsee- 
Erinnerungen mit 3 B1/ittern wieder auf, und zwar in sauberen und 
klaren Ausarbeitungen mit gewissem Stimmungsgehalt. 

Abet 1864 ist 31. wieder ganz in Wahninhalte verstrickt. Im ,,Collgge 
Henri IV",  einer bestellten Arbeit zur Linderung seiner Not, dr~ngt 
sich die Last yon Bedeutungserlebnissen und wahnhaften Zusammen- 
hangsvermutungen in die Arbeit hinein (s. Abb. 6). An der Peripherie 
der Stadt Paris taucht unvermittelt  das 3leer mit eincr Phantasmagoric 
yon Sehiffen, Seglern und Vogelschwiirmen auf und droht Paris und 
das Kolleg zu fiberfluten. Auch im Vordergrund sind abwegige Traum- 
gestalten, ein Centaur, der seinen Reiter abwirft und nackte allegorische 
Gestalten, wohl die Tugenden darstellend, die im Kolleg gepflegt werden. 
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M. hat den Spukvorgang im Hintergrund in den letzten Zust~nden 
zwar ausgemerzt und dureh ein monotones H~usermeer ersetzt, doch 
hat er es sieher nicht gern getan. Er  i~uBert sieh auch dazu in langen 
Ausfiihrungen, dab die Gnade des gSttliehen Meisters ihn in seinen 
Unternehmungen des Geistes ftihre, seine Geltibde hinieden erhSre und 
er sprieht in dem Briefe yon sieh im Pluralis majestatis, stopft st~ndig 
sich aufdr~ngende Nebengedanken in das Satzgefiige und bringt viel- 
fach Andeutungen vermuteter geheimnisvoller Beziehungen. 

Abb. 6. ,,CollOge Henri I V " ;  186g (Delteil 43/II). (Photokopie nach G. :ECKI~.) 

Im Herbst 1864 beginnt er im Auftrag des Liebhabermalers le Secq 
eine kleine Platte ,,Bain t~roid Chevrier" (Delt. 44). M. schreibt an 
le Secq am 10.10.64,  er habe naeh Anfertigung der Zeiehnung an 
Ort und Stelle und naeh Ab~nderung 45 Tage bei einer Arbeitszeit 
yon 6--8 Std daran gearbeitet! Das Ergebnis bleibt aber kleinlieh, mit 
pedantischer Genauigkeit Einzelheiten festhaltend. 

Noeh im Oktober 1864 beginnt M. die Platte ,,MinistSre de Marine" 
(Delt. 54), die dann 1865 druekfertig wird. Noeh einmal eine saubere, 
k]ar gegliederte Arehitekturradierung mit wohlproportionierter l~aum- 
verteilung. Aber, wie beim ,,Coll6ge Henri I V "  dr~ngen sieh Spuk- 
gestalten in das Bild hinein und bevSlkern den Himmel. Es ist ein 
phantastiseher Sehwarm yon Meerungeheuern, apokalyptisehen I~eitern, 
VSgeln, Seesehlangen, Wagen und Einb~umen, der auf das Marine- 
ministerium zufliegt und die Mensehen auf dem Platz vor dem Geb/~ude 
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in  S c h r e c k e n  se tz t ,  v o r  denen  z u d e m  ein  i i be rd imens iona l e r  Siibel 

n i ede rge fa l l en  is t  (s. Abb .  7). 

In  einem Brief vom 8.12. 1864 an den Vizeadmiral Raynaud bringg M. hallu- 
zinatorische Erlebnisse mit  vergndertem Welt- und Eigengefiihl yon typisch 
schizophrenem Gepr~ge zum Ausdruck. Er  habe - -  dank dem weisen gSttliehen 
Regime, dem er folge - -  eine unerwartete Probe der Vollkommenheit tier Sinne 
besbanden. ,,Man kann", sagt er, ,,sehr interessante Studien fiber den Zustand 
machen, in dem die Tonschwingungen andauern und sich fortpfl~nzen, soviel 

Abb. 7. ,,Minist@re de la Marine"; 1865 (Delteil 45/VI). (Photokopie nach G. ]~C]~E.) 

StSrungen auch in der Umwelt liegen mSgen, in bestimmter Form durchwirkt 
yon einer gro$en Zahl yon Stimmen, die alle an manchen Orten denselben Ge- 
danken ausdriicken and wiederholen, und welche, indem sie auf eine entsprechende 
Empfi~nglichkeit des Geistes und GehSrs bei anderen Individuen treffen, wie zur 
rechten Zeit auf diese letzteren einwirken." Es gebe positive Gesetze, zu erriehten 
auf den Beziehungen zwischen den intellektuellen F~higkeiten und den atmo- 
spharischen StrSmungen. 

Recht verd~chtig auf eine schizophrene Wortneubildung ist ein kleines Gedicht, 
das M. zu tier Abbildung eines k]einen, mit  hoher Pelzmfitze ausgestatteten Reiters 
radiert hat, den er ,,Petit Prince Dito" nennt. Es ]aurar in (?bersetzung: 

Ich bin tier Sohn d e r . . .  
Und eines dicken ,,boun charbonna" 
Aber Fortuna gab mir 
- -  zu unserem Besten, nehm' ich an - -  
Ganz andre E l t e r n . . .  
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Wenn das zurecht geschah, 
Nun, ich will's zufrieden sein! 
Ich mu~ reich schon damit abfinden, 
I)a Speis' und Trank mir doch schmecken. 

Ich bin also aus kSniglichem Blur 
Wie auch mein tapferes Ro~! (da capo). 

Es bleibt unklar, was ~ .  inhaltlich meinL ,,Boun Charbonna" ist uniibersetzbar. 
Die Worte klingen, wie ein ausgezeichneter Kenner der franz~isisehen Spraehe 
feststellt 1, zwar provencalisch, geben abet aueh in dieser Spraehe keinen erkenn- 
baren Sinn. 

Tro tz  fo r t schre i t ender  K r a n k h e i t ,  die fiir seine U m g e b u n g  in ab- 
surden Verha l tensweisen  immer  deut l icher  wird,  kop ie r t  ~ .  auch 1865 
und  b r ing t  selbst  noch 1866 Or ig ina l - l~adierungen zu den Sfidsee- 
Bi ldern .  Bemerkenswer tes  is t  abe t  n icht  mehr  darun te r .  

Sozusagen den Absch lu$  b i lde t  das  grob pa thologische  B l a t t  , ,La Loi  
L u n a i r e "  aus 1866, eine 2. Fa s sung  des gleichen Themas  aus 1856. ])as  
D o k u m e n t  zeigt,  wie zi~h M. du tch  10 J a h r e  h indureh  an  den  gleiehen 
wahngef~rb ten  , , l~e formierungs" -Gedanken  fes tgeha l ten  ha t .  Es  s ind 
die gleichen Gese tzesbes t immungen,  wie 1856, die er vorschli~gt, d iesmal  
apodik t i scher ,  n ich t  mehr  mi t  der  Einschri~nkung, da$ er e in  solcher 
D i k t a t o r  selbst  n ich t  sein k~nnte .  Das Sendungsbewuft tse in  is t  sti~rker 
geworden und  ~ .  hi~lt es fiir notwendig ,  die yon  i b m  ffir zweekm~$ig  
geha l t enen  au f rech t s t ehenden  A r m a t u r e n ,  welehe die l a s t e rbeha f t e t en  
B e t t e n  erse tzen sollen, aueh  bi ldl ieh darzuste l len,  u m  dan ihn  beherr-  
schenden Gedanken  ~qaehdruck zu ver le ihen.  Bemerkenswer t  s ind auch 
die j e t z t  au f t auehenden  Beztige au f  Christus,  wenn m a n  well3, da$ ~ .  
sich kurz  d a r a u f  in Charen ton  selbst  als Christus gefi ihl t  hat .  Der  Tex t  
des r ad i e r t en  B la t t e s  (Abb.  8) l au t e t  (Dr. H ~ r ~ ) :  

DIKTATOt~ eines starken STAATES 
MDCCCLX 

VI 
Da der Menseh, auf die Erde geworfen, aus unbekannten Grfinden einera barren 

Schicksal ausgeliefert, die Faulheit, seinen sehreckliehsten Feind, iiberwinden und 
sich gegen das BSse iiberall und mit allen Mitteln schiitzen soll, da 1. das Bert 
unsrer St/~dte vielfach ein MSbel der Faulheit und der Unzucht ist; da die auf- 
rechte Stellung yon allen die edelste ist; da die liegende (seil. Stelinng) Wolliist- 
linge erzieh~ (wSrtl. ,,maeht") und nur den Gebrechlichen und Toten ziemt; daher 
wiirde ich die Benutzung des besagten MSbels im gesamten Bereich meiner Reeht- 
spreehung untersagen und wiirde verlangen, da$ jene aufrecht stehend und unter 
freiem I~Iimmel (w~rtl. ,,draul]en") sehlafen, in senkreehten, im Erdboden be- 
fes~igten Nisehen, die sie in s~riktem Respekt halten sollen; das Kaupt mit einem 

Herrn Dr. W. t t~MA~r yore l~omanischen Seminar in Miinster babe ich 
bier fiir seine faehliche I-Iilfe bei der Interpretation des Textes (auch beim ,,Mond- 
gesetz") ganz besonders zu danken. 
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Helm bedeckt, mit einem Maueranker (oder Flaschenzug) gehiflt, unter tier H6h- 
lung, die er verdeckt, und den Seh~del angelehnt; oder ohne weiteres an den 
Haaren aufgeh/ingt; den Bauch festgebalten durch eine konkave Armatur ;  die 
Brust weir geSffnet, um vollkommner zu funktionieren; die Arme fiber Kreuz, 
in der schwierigen tIaRnng, in der Christns ist, da er seine bestfirzte Seele aus- 
haueht. ])as Ges/~B wie im Sattel; den FuB im Steigbfigel, wie es schlieBlieh die 
heldische Jungfrau (yon Orl6ans) get~n h/~tte, (oder) Dugueselin, oder Bayard, 

Abb. 8. ,,La Loi Lunaire"; 1866 (Delteil 92). (Photokopie der Biblioth~que l~ationale, Paris.) 

der tapfere Rit ter :  und das Antlitz gegen Sonnenau/gang gewandt, damit die 
Morgend~mmerung sie mit ihrem Lichte t r e f f e . . .  Da 2. die I~acht Ruhe und 
Stflle verlangt; da der Mend ihre natfirliehe Leuchte ist; da sehr sch/~dlieher Milt- 
brauch vorkommt im Gebrauch der kfinstlichen Feuer, die so ohne allen Nutzen 
h6chst nfitzliche Substanzen verbrauchen; (deshalb) wfirde ieh ihn sowei~ wie 
mSglich einschr/~nken, sowohl aus allgemeiner Sparsamkeit als auch um die Atem- 
und Gesiehtsorgane zn schfitzen; und das Ganze als heilsame VorbeugungsmaB- 
regel und zur vollkommeneren Erhaltung and Besserung der mensehlichen F~hig- 
keiten. Dieses Gesetz, eine m&ehtige Quelle (,,Ursache") der Kraft  und der Rein- 
heir, wfirde Mondgesetz heiBen. 
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Damit ist die Kraf t  zur produktiven kiinstlerisehen Gestaltung bei 
IV[. zum Erliegen gekommen, wenn er aueh noeh etwa zur selben Zeit 
in einer Kopie (,,L'aneien Louvre") seine alte versierte Teehnik zur 
Geltung kommen lassen konnte. 

31. kam, wie beriehtet, am 12.10. 1866 erneut naeh Charenton und 
hat dort nieht mehr gearbeitet. 

31an kann nur mit Ehrfureht und Bewunderung dieses Sehauspiel 
des jahrelangen iRingens zwisehen kiinstlerischem Genius und Psyohose 
verfolgen. Eines Ringens, in dem der Genius seh]iel31ieh unterlag, das 
aber dennoeh der Kulturwelt unverggngliehe Werge hinterlassen hat. 
iV[an m6ehte hier das Gleiehe sagen, wie es K. I-IILDEBI~ANDT mit Bezug 
auf tI61derlin formulierte : ,,Wer aber, wie einst die Grieehen, die Wirk- 
liehkeit mit Ehrfureht betraehtet, kann aueh in der Geisteskrankheit 
wie in der heiligen Fallsueht gSttliehes Gesehiek sehen." Bei N. erhebt 
sieh erneut die Frage, die aueh sehon bei anderen Kiinstlern aufgeworfen 
wurde, ob seine ktinstlerisehe Leistung ohne dieses gingen mit dem 
losyehotisehen - -  sehizophrenen - -  Gesehehen iiberhaupt so unver- 
g/~nglieh geworden w~re. Scheint es doch durchau8 so, als ob die gr6/3te~ 
Sch6p/ungen M.s ihren Glanz und ihren Zauber, ihren Stimmungsgehalt 
und das Visioni~re iv ihnen dem Herandriingen des dutch die paranoide 
Psychose sich veriindernden Weltbildes verdanlcten. 

Diese rein psychiatrische Gesichtspunkte verfolgende Darstellung mag 
manche nicht befriedigen. Sie muBte sieh notgedrungen an die erkenn- 
bar ablaufenden psyehischen Vorg~inge hMten. Viele Fragen sind dabei 
ungelSst geblieben. Ergi~nzend kann gesagt werden, dab 3I. vor dem 
Ausbrueh seiner Psyehose deutliehe 1VIerkmale einer sprSden und intro- 
vertierten schizoiden Pers6nlichkeit bot; kSrperbaulich war er ein 
kleiner, sehmiiehtiger und graziler ?r hSehstwahrscheinlich ein Lepto- 
somer, vielleieht mit dysplastischen Ziigen. Auch die krystallene Herb- 
heir seiner Arbeiten, die noch auf dem Gil0fel der Sehaffenskraft durch: 
seheint, kann als Ausdruck schizoider Kiihle und Distanz gedeutet werden. 

Stereotypien in Teehnik und Ausfiihrung, die sich sehon yon den 
ersten Architekturstichen an finden, kSnnten sieh als Kennzeiehen friih 
einse~zender schizophrener oder lorim~rer schizoider Eigenarten deuten 
lassen. An sich w~re es mSglieh, wenn man die iiblichen klinischen 
lV[aBst~be anlegt, noeh naeh weiteren nach dieser giehtung typischen 
Merkmalen zu fahnden, wie es neuerdings W. WI~KLE~ bei modernen 
Kiinst]ern mit groBer Saehkenntnis tat, zumal iV[. ja sehliel31ieh an einer 
Sehizophrenie lift. 31an kSnnte aueh fragen, ob das starke Zuriiek- 
treten des Menschen, namentlich des Weibes, des organisehen Lebens 
iiberhaupt in seinen Werken, ein Hinweis sei auf eine relative Asexuali- 
t~t, fiir die vieles spricht. Fesselnd w~re es aueh fiir den tiefenpsyeho- 
logisch eingestellten Forseher, zu untersuehen, aus welehen Quellen M. 
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seine Symbolgesta l ten  schSpfte, l~eben dem schlichten Aufgreifen yon  
Reminiszenzen,  Kindhei ts-  u n d  Angsterlebnissen: konvent ione l len  Dar- 
stellungen, ki imen noch andere Urgrfinde, solche sexueller u n d  ganz 
speziell gef i rb ter  affektiver oder wahnhaf ter  Herkunf t  in  Frage.  Man 
kSnnte  bier vielleicht mehr darfiber sagen, wenn sich IV[. selbst best imm- 
ter darfiber ge~ul~ert h~tte. So abet  k a n n  m a n  hier n ich t  mehr  tun ,  als 
solche Besonderhei ten zu registrieren. Liel~e m a n  sich d~rauf  ein, bei 
diesen feinen individuel len Zfigen bereits mi t  psyehiatr ischer In te r -  
p re ta t ion  einsetzen zu wollen, wiirde m a n  sehr ba ld  den Boden der 
o b j e k t i v e n  wissenschaftl ichen Dars te l lung verlassen u n d  sich in  den 
zwar verlockenden,  aber gef~hrliehen Bereich der subjek t iven  u n d  s p e k u -  
la t iven  Deu tung  begeben, d. h. die eigene Phantas ie  an  der des Kiinst lers  
spielen lassen. Wie leicht wiirde m a n  dabei dem Wesen u n d  der Fre ihei t  
der ki inst ler isehen Gesta l tung u n d  ihrer - -  ganz abseits yon  allen 
pathologischen Gegebenhei ten - -  vielseit igen individuel l  gepr~gten lV[Sg- 
l ichkeiten Unrech t  tun .  Gerade die unendl iche  Vielfalt dieser immer  
besonders differenziert ausges ta t te ten  Charaktere u n d  Begabungen  ist 
es ja, die zu dem Re ich tum ffihrt, den die K u n s t  uns  schenkt.  Hier  mu~ 
der Psychiater  bescheiden oder aueh resignierend zurf icktreten u n d  
vorerst  das Fe ld  dem K u n s t i n t e r p r e t e n  vom Faeh  fiberlassen. Zu deu ten  
versuchen k a n n  er n u t  da, u n d  das nur  er M]ein, wo sich sicher Krank -  
haftes finder. 
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