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(Eingegangen am §. Juni 1951.)

CHARLES MERYON ist bekannt als einer der bedeutendsten franzs-
sischen Graphiker des vorigen Jahrhunderts, als der Erneuerer der alten
formklaren Architekturvedute — und als ein Kiinstler, der einer Psy-
chose verfiel. K. JASPERS wies bereits anldBlich seiner pathographischen
Studie tiber vax Gogs auf ihn hin. M. sticht durch seine hochoriginalen
und in die Weiterentwicklung der Radierung tief eingreifenden Arbeiten
hervor, WaISTLER u. a. sind entscheidend durch ihn beeinflut worden
(C. Graser). Zugleich mul} seine psychische Erkrankung auch die
Aufmerksamkeit des Psychiaters erregen. Das rein Pathographische mag
weniger interessieren als die Aussicht, diber die bei M. besonders ein-
deutig sich heraushebenden engen -— und zum Teil sogar voriibergehend
befruchtenden — Beziehungen zwischen kiinstlerischer Produktion und
Psychose etwas Einsicht zu gewinnen in das Geheimnis der seelischen
Quellen, aus denen solches Schaffen gespeist wird. H. W. GrUBLE
hat gewil recht, wenn er sagt, man kénne nicht mit psychologischen
Mitteln gleichsam hinter die Kiinstlerbegabung selbst greifen und dort
den Urgrund finden, aus dem das kiinstlerische Schaffen entquillt.
Greift aber ein pathologischer Proze8 ein, so vermag man doch zu
erkennen, wie dieser Urgrund beeintrichtigt wird. Es ist also nur mog-
lich, die #uBerlich hervortretenden Personlichkeits- und Schaffens-
eigenarten M.s in seinen gesunden Tagen zu analysieren und diese mit
der greifbaren Symptomatik der spiteren Psychose in Beziehung zu
setzen und schlieBlich zu sehen, welche objektiven Folgen dieser Wechsel-
wirkung sich aufzeigen lassen. Diese an sich recht bescheidene Aufgabe
gewinnt dadurch an Reiz, dafi es sich bei M. um eine von vornherein
ungewdhnliche Kiinstlerpersonlichkeit handelt, bei der neben hohen
technischen Féhigkeiten und klarem Blick fiir Form und Proportion,
fiir Gleichgewicht und Harmonie von Licht und Schatten der Hinter-
grund von Phantasie und das Mitschwingen einer ganzen Gedankenwelt
die Radierungen zu Meisterwerken macht. Um so mehr tritt hervor,
wie der Einbruch der Psychose in diese Welt der Phantasie, greifbar

* Herrn Prof. O. VoaT zum 80., Frau Dr. C. Vogr zum 75. Geburtstag gewidmet,
14%
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allerdings nur an duBeren Merkmalen, die das eigentliche intrapsychische
Geschehen nur von weitem ahnen lassen, sich auswirkt.

Obwohl manches aus dem NachlaBl M.s noch nicht ausgewertet ist
(G. Bcore), liegt so viel biographisches Material vor, dazu sein voll-
stindiges kiinstlerisches Werk in chronologischer Ordnung, daf}: sich
sein Leben in Ablauf, Einwirkungen und Ausstrahlungen gut iiber-
blicken la6t.

Dije pathographischen Daten konnten durch Krankenbuchausziige
der Anstalt Charenton bei Paris — von der Leitung der Anstalt in
dankenswerter Weise zur Verfiigung gestellt — aufs Wertvollste ergénzt
werden.

M. wurde am 23. 11. 1821 in Paris als unehelicher Sohn der Mlle. Pierre Narcisse
Chaspoux, einer damals 28jihrigen Téanzerin im Pariser Opernballett, geboren.
Sie soll exaltierten Wesens gewesen sein (BoUveENNE). Sicher ist, dafl die Mutter
M.s 1837 oder 1838, etwa 45jihrig, als Geisteskranke starb. Uber Art und Dauer
der Erkrankung ist nichts bekannt. Da es sich bei ihrem Sohn um eine Schizo-
phrenie handelte, liegt die Annahme einer gleichartigen Psychose bei ihr nahe.

Der Vater M.s war der englische Arzt Charles Lewis M. (geb. 1783, gest. 1877
in London), dessen Familie franzésischen Ursprungs war, Er erkannte 1824 die
Vaterschaft urkundlich an. M. besuchte eine Pariser Schule, lebte kurze Zeit bei
Verwandten des Vaters in Marseille (GEFFROY), kam (unter dem Namen Gentil)
in ein Internat und mit 15 Jahren (1837) auf die Fcole Navale in Brest, die er nach
2 Jahren verlieB, um eine seeminnische Ausbildung auf den Schiffen ,,Alger®
und ,,Montebello* mit Reisen im Mittelmeer zu erhalten (DevTEIr). M. hat spéter
gegeniiber Freunden oft den friihen Verlust der Mutter beklagt und das Gefiihl
einer freudlosen Jugendzeit gehabt.

Schon zu Beginn der seeménnischen Laufbahn scheinen kiinstlerische Interessen

_bei M. erwacht zu sein, denn er nahm in Toulon Fiihlung mit dem Maler Cor-
douan auf und lieB sich von ihm beraten (DErLTEIL).

Mit 20 Jahren {1842) begann er als junger Fahnrich zur See eine 4jihrige Reise
nach Ozeanien mit der Korvette ,Jle Rhin“. Eine enge Freundschaft, die sein
ganzes Leben iiberdauerte, verband ihn mit seinen Kameraden Foley und de
Salicis, von denen der letztere ihm 26 Jahre spéter in letztem Freundschaftsdienst
die Grabrede hielt.

Die groBen und neuen Eindriicke in Neuseeland und Neu-Kaledonien mit ihren
Eingeborenen regten die kiinstlerische Phantasie M.s stark an. Er zeichnete eifrig
und -schuf so die Grundlagen fiir Radierungen, die er sehr viel spiter in Angriff
nahm. Seine kiinstlerische Geschicklichkeit, eine der Grundlagen seiner spateren
meisterhaften Radiertechnik, iibte er bei der Verfertigung eines seegéngigen Bootes
und des Gipsmodells eines australischen Wales, das noch im Jardin des Plantes
in Paris aufbewahrt wird (DELTEIL). Im iibrigen aber empfanden ihn seine Freunde
als Sonderling, der sehr zuriickhaltend und geradezu gelangweilt wirkte, wenig
Interesse an den Marinedingen oder auch an geistiger Zerstreuung nahm. Sexuelle
Beziehungen blieben rein sinnlicher Natur. Eigenwilligkeit trat — neben vielen
liebenswerten Ziigen — stark hervor, wie FOLEY spéter berichtet hat.

Ende 1846 — 25jdhrig — zuriickgekehrt, nahm M. ,,aus gesundheitlichen
Griinden® einen 6monatigen Urlaub. Er selbst hat spiter andere Motive als be-
stimmend angefiithrt. So 1865 (allerdings schon in seiner Psychose): ,,... weil ich
mich nicht fest genug fiihlte, korperlich wie moralisch, unter allen Umstéinden
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Manner zu befehligen, die ich zur Mehrzahl fiir die ergebensten, ehrenhaftesten
und besten erachte, die man antreffen kann . .. Dies ist der Grund, zusammen mit
der natiirlichen Neigung zur Xunst, der mich den Weg wagen lie8, auf dem ich
heute gehe.” Ein anderes Mal hat M. geduBlert, dafl ihm seine uneheliche Geburt
fiir den weitéren Aufstieg in der Marine hinderlich gewesen sei.

1847 erbat M. seinen Abschied und erhielt ihn. Er zog nach Paris in die Rue
St. André-des-Arts, mietete ein Atelier und nahm Unterricht bei dem Maler Phé-
lippes, der ihn anregte, gewissenhafte, exakte Studien nach alten Gipsen zu machen.
Selbstandigem kiinstlerischen Streben entsprang der einzige Versuch von M.,
sich mit Farben auseinanderzusetzen. Er stellte den Entwurf eines Gemildes
,,Mord Marion Dufréne’s in der Inselbucht von Neuseeland 1772 im Salon aus.
Man hat angenommen, dafl M. farbenschwach gewesen sei (DELTEIL, GEFFROY)
und sich in Erkenntnis dieses Unvermdgens der Graphik zugewandt habe. Dies
ist aber nicht erwiesen. Die ausschliefliche Zuwendung zum Schwarz-Weil} ist
viel eher Ausdruck seiner eigentlichen, alsbald erkannten Begabung.

Die allgemeine Begeisterung iiber die Errichtung der 2. Republik (1848) ergriff
auch M. Er legte handschriftlich den Entwurf einer Komposition ,,L’Ere de Lu-
miére — 18481 nieder, die er auszufiithren plante. Es sollte eine Allegorie werden,
in der die Figur ,,Frankreich®, sich tiber Ruinen erhebend, in der Rechten den
Spiegel der Wahrheit halt. Die Neigung zu allegorischer Darstellung und zur
dichterischen Aunsgestaltung, die im spateren Werk M.s unter anderen Bedingungen
hervortritt, wird hier schon deutlich.

Die kiinstlerische Personlichkeit, auch das handwerkliche Koénnen M.s reifte
jetzt — mit 27 Jahren — rasch aus. Er nahm bei dem Radierer Eugéne Bléry
systematischen Unterricht (1849) und fertigte 16 Kopien (1849/50) nach Radie-
rungen von Du Jardin, Salvator Rosa, Reinier Nooms, gen. Zeeman, an. Besonders
beeindruckte ihn eine Radierung Zeeman’s ,,Le Pavillon de Mademoiselle et une
partie du Louvre®, die er auch kopierte. M. sagte spiter hierzu: ,,Dieses Stiick
hatte auf mich einen bemerkenswerten EinfluB. Als ich es... sah, fesselte es
sofort meine Aufmerksamkeit sowohl durch das Motiv als auch durch die Brillanz
der Ausfithrung, durch die Lebendigkeit der Szene... Und von da ab ergriff
mich die unbestimmte Idee, eine Reihe von Pariser Ansichten nach eigener Wahl
zu schaffen . ..

Noch 1850 entstand als erste Realisierung dieses kiinstlerischen, an Zeeman
entziindeten Gedankens eine seiner berithmtesten Radierungen: ,,Le petit Pont*,
eine ganz selbsténdige graphische Leistung hohen Ranges, die er spiter in die
,,Baux fortes sur Paris* aufhahm. Von nun an ist M. als Kiinstler ganz er selbst,
etgenstindig, jo eigenwillig bis zum Aulismus seinen Weg verfolgend.

Bs folgt allerdings nach dieser erstmaligen Hochleistung ein unproduktives
Jahr, 1851, fur das nur eine nicht besonders hervorragende, etwas skizzenhafte
Radierung in nur 2 Zustanden (,,Pforte eines alten Klosters in Bourges®, Delt. 541)
nachgewiesen ist. Es ist die Frucht einer kurzen Reise in die Normandie und nach
Bourges (Dep. Cher), wo er alte Architektur gezeichnet hat (Berarpi). In diese
Zeit fallt bemerkenswerterweise eine eigenartige erotische Regung M.s. Nachdem
er in die Rue St. Etienne-du-Mont umgezogen ist, in eine dunkle Wohnung, ,,wo
sich die Zimmer wie die Kabinen des Zwischendecks eines Schiffes folgten®* (Burty,
zit. nach DELTEIL), verliebt er sich in eine Nachbarin, die Tochter eines Gastwirts.
Aber nur von ferne. M. hat nie ein Wort mit ihr gewechselt, ihr Gesang hatte es
ihm angetan (Parini). Man mag sich fragen, ob hier vielleicht ein frihes Anklingen
der wenige Jahre spdter manifesten Psychose, ein erstes Beziehungserlebnis, erkennbar
wird.

I Nummern nach dem Oeuvre-Verzeichnis von 1. DELTEIL.
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1852 ist die alte Schaffenskraft wieder da. Es entstehen bis 1854 in rascher
Folge die hochbedeutsamen ,,Eaux fortes sur Paris®, mit denen M. seinen spiteren
Weltruhm — der tragischerweise ein Nachruhm ist — als Radierer begriindet.

Die als Mappenwerk gedachte zwanglose Sammlung enthilt auBler einem vor-
geschalteten radierten Portrat M.s, verfertigt von seinem Freunde Bracquemont,
22 Blatter, die z. T. Radierungen, zum anderen Teil auf diese Radierungen beziig-
liche Gedichte (ebenfalls in Radiertechnik) zeigen. Sie sind alle in jenen 3 frucht-
baren Jahren entstanden. Einige von ihnen hat M. in spéiteren psychotischen
Jahren iiberarbeitet, dabei auch mit krankhaften Einschligen. Es wird spéter
davon zu sprechen sein. '

Bekundungen von Freunden geben Einblick in das Personlichkeitsbild in dieser
Schaffensperiode. M. war, wie sein Arzt Dr. GacHET ihn schildert, von kleiner
Gestalt, trocken, wie in sich selbst geschrumpft, von zugleich galligem und ner-
vosem Temperament. Den gleichen Eindruck vermittelt auch das Portrat, das
Bracquemont radierte: Ein primér wenig ansprechendes, jedoch durchgeistigtes
Gesicht mit sehr hageren Ziigen, das Profil bei steiler Stirn und vorspringender,
leicht konkaver Nase wie zusammengedriickt. M. selbst schrieb dazu: ,,Messire
Bracquemont a peint en cette image le sombre Meryon au grotesque visage.**
M. mied das Vergniigen, war niichtern, af§ wenig und trank noch weniger. In der
Kleidung hielt er sich einfach, seine Wohnungen waren denkbar bescheiden. Er
schien kranklich und immer etwas gedriickt, dabei sensibel und unruhig, wie in
der Gewalt irgendeiner Eingebung. Selbstkritische Bescheidenheit und sténdiges
Ringen um Vervollkommnung gehen aus zahlreichen eigenen AuBerungen hervor.
M. war Protestant. Uber etwaige besondere Religiositdt ist aus den gesunden
Tagen nichts tiberliefert. '

Wenn er ein Motiv gefunden hatte, sah man ihn Tag fir Tag regelmiBig zu
bestimmter Stunde zu dem Orte seiner Wahl gehen, wo er gewissenhaft und auf-
merksam ,,wie ein Anatom‘* (Papini) die Zeichnung nach der Natur fertigte. Er
zeichnete von unten nach oben aufbauend: ,,Errichtet man nicht auch Gebiude
vom, Grundstein auf? Warum wollen Sie, daB ich die Wiedergabe im umgekehrten
Sinn mache 7 (DE SALICIS, zit. n. Bouven~e.) Mit der Nadel arbeitete er mit
Nachdruck bis zur Héarte und erreichte dadurch die ungemeine Schonheit, Festig-
keit und Kiihnheit seiner Linien (BerALDI). Nichtgelungenes vernichtete er riiek-
sichtslos. Die zahlreichen Zustandsdrucke zeugen von einem rastlosen Drang zur
Vervollkommnung des Erreichten.

Man kann M. trotz aller Absorption seiner geistigen Interessen durch die kiinst-
lerische Arbeit in jener Schaffensperiode bis 1854 nicht als Einzelgéinger bezeichnen,
denn es ist ein beachtlicher Freundeskreis, der ihn umgibt. Es finden recht rege
wechselseitige Besuche statt, auch die Korrespondenz ist lebhaft. Seine Freunde
lieben und schiitzen ihn bei all seiner Sprédigkeit. M. war auch belesen. Seine gute
Kenntnis der zeitgendssischen Schriftsteller (z. B. E. A. Poe, Victor Hugo) beweist
dies.

Im nichsten Jahre 1855 — M. ist 34 Jahre alt — erlahmi der hohe Schwung der
letztvergamgenen Jahre. Recht plotzlich offenbar versiegt der Quell der schopfe-
rischen Phantasie. Originalradierungen entstehen in diesem Jahr iiberhaupt nicht.
M. muB, wie im Anfang, als er lernte, auf fremde Vorlagen zuriickgreifen und ko-
piert. Selbst dies gelingt nicht immer und M. meint selbst zu einer solchen Arbeit:
.,Die kleine Radierung 148t, obwobl sie das Originalmotiv ausreichend gut wieder-
gibt, hinsichtlich Sorgfalt und Tiefe zu wiinschen iibrig.” Es ist nicht mehr der
alte M. und soll es — leider — nie mehr werden.

Und 1856 wird es nicht anders. M. kopiert, doch fehlt die natiirliche Anschauung
und Durchgeistigung. Sorgfalt und Routine bestimmen den Eindruck. Es taucht
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lediglich der Plan, seine Siidseereise-Erinnerungen auszuwerten in Anfingen auf.
(,,Le Pilote de Tonga®; Delt. 64.)

Sopitestens in diesem Jakr, wahrscheinlich aber schon 1855, mit etwa 35 Jahren
also, stellen sich bei M. in engem Zusammenhang mit dem Erlahmen der kiinst-
lerischen Produktivitit eindeutige psychische Verdnderungen ein. M. entzieht sich
der Gesellschaft, wird miftranisch und argwoéhnisch. Bracquemont, der einen
Schliissel zur Wohnung M.s hatte, traf ihn eines Tages nicht an. Als Hinweis auf
seinen Besuch zeichnete er in lustigem kiinstlerischem Einfall einen Vogel, der eine
Fliege mit den Augen verfolgt. M. fand die Zeichnung und deutete sie als Schick-
salszeichen. Er kinne — wie die Fliege — nicht mehr dem Ungliick entgehen,
das auf ihn einstiirze. M. wird immer diisterer, alle Freunde sind fiir ihn Fremde
geworden. In diesem Zustand, Anfang 1857, folgt M. der Einladung eines seiner
wenigen Giénner, des Herzogs von Aremberg, nach Briissel. Er soll hier Ansichten
des Schlosses und Parks von Enghien schaffen. Das Unternehmen miBlingt vollig.
Obwohl M. das ganze Jahr 1857 in Briissel bleibt, kommt keine einzige Radierung
zustande. Briefe an seinen Freund Foley, die GErrroY zur Verfiigung standen,
enthalten unbegriindete Selbstbeschuldigungen. M. kehrt dann plétzlich nach Paris
zuriick und seine Freunde finden ihn — Mérz 1858 — psychisch schwer verdndert.
Er bleibt im Bett, weigert sich aufzustehen und die Wohnung zu einem gemein-
samen Friihstiick zu verlassen, da er ,,dieses Meer von Blut nicht durchschreiten‘®
kénne. Er wittert iiberall Feinde. Der Maler Flameng zeichnet ihn in diesem Zu-
stande im Bett.

Am néichsten Tage, den 12. 5. 1858, schafft man M. in die Anstalt Charenton.
Die Aufnahmediagnose lautet nach dem Krankenbuch: ,,Délire mélancholigue
compliqué d’hallucinations.” Und noch im Mai heilit es: ,,Délire mélancholique
avec penchant au suicide. Ce malade est en proie & des idées tristes, & un décou-
ragement insurmontable: degotit de la vie, il refuse de se lever, d’agir, de prendre
de la nourriture et n’a pas mangé depuis plusieurs jours lorsqu’on se décide & le
faire traiter.” Weitere Eintragungen enthilt das Krankenbuch nicht. Doch sind
die vorhandenen recht plastisch und hinsichtlich der Symptomatologie so klar
und priazise, dall man den Geist EsquiroLs, der die Anstalt Charenton bekanntlich
geleitet hatte (gest. 1840), noch zu spiiren meint.

Freunde berichten, dall das schwere depressiv-paranoide Zustandsbild sich
allmahlich aufhellte. M. wurde zuginglich, nahm regelmifig Nahrung zu sich
und konnte schliefllich mit Gartenarbeiten beschiftigt werden. Mit fortschreiten-
der Besserung erhielt er einen kleinen Raum zugewiesen, in dem er zeichnen,
modellieren und selbst radieren konnte. Er empfing Besuche und schien ,,hoflich
und sanft*. Schlieflich erschien Arzten und Freunden der Gesundheitszustand
goweit gefestigt, daB M. 1t. Krankenbuch am 10.9. 1859 entlassen wurde.

AuBerhalb der geregelten Anstaltsordnung erwesst sich aber bald, daff von einer
Heilung nicht die Rede sein kann. Zwar kann M. sich 7 Jahre lang auBerhalb der
Anstalt halten und in eigener Wohnung ein weltabgewandtes Leben fithren. Doch
ist die alte kiinstlerische Kraft gebrochen, und auch der Kontakt mit dem Leben
ist fiir ihn nicht wieder zu gewinnen. Der Freundeskreis bemiiht sich in riihrender
Sorge um. ihn, obwohl er kaum noch einer Einladung folgt und mit vielen aus
standigem Mifitrauen briisk bricht. Das besonders Tragische ist, dafBl sein Ruhm als
Radierer sich gerade jetzt allmahlich zu verbreiten beginnt. Nur Niherstehende
erkennen die Katastrophe. So schreibt BaupEraire 1859: ,,Aber ein grausamer
Démon hat das Gehirn M.s beriihrt; ein geheimnisvolles Delir hat seine Fahigkeiten,
die so dauerhaft und glinzend schienen, in Verwirrung gebracht. Sein werdender
Rubhm und seine Arbeiten sind plétzlich unterbrochen. Und seitdem horen wir
immer mit Anteilnahme tristende Nachrichten von diesem einzigartigen Offizier,
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der eines Tages ein méchtiger Kiinstler wurde, nachdem er Abschied genommen
hatte von den Abenteuern des Ozeans, um die schwarze Majestéit der beunruhigend-
sten der Hauptstidte zu zeichnen.

M. selbst ringt mit seinen Wahninhalten, aber auch mit der erléschenden kiinst-
lerischen Phantasie. Tm Vergleich zu den unproduktiven Jahren 1856—1859 ist
dieser zéhe Kampf sogar nicht ganz erfolglos. Er beginnt wieder zu kopieren, greift
auf seine Skizzen aus Bourges und der Siidsee zuriick, doch ist der Abfall in Kraft,
Fiille und Ausdruck deutlich. In schéner Literatur, die M. liebt, sieht er Anspie-
lungen auf sein Leben und sein Werk. Den Dichter Baudelaire fragt er eines Tages,
ob dieser E. A. Poe und seine Novellen kenne und riickt damit heraus, daB er an der
Existenz dieses Schriftstellers zweifle. Zwischen seiner ,,Morgue® (dem Leichen-
schauhaus aus den ,,Eaux fortes*; s. Abb. 2) und der Erzihlung Poes ,,Der Doppel-
mord in der Rue Morgue® bestiinden eigenartige Beziehungen. Es seien Anspie-
lungen auf sein eigenes Ungliick. Eine Gruppe sehr geschickter und mdchtiger
Literaten wisse mit allem, was ihn betreffe, Bescheid (DErTEIL).

Nach den geschilderten neuen Anléufen bringt auch das Jahr 1861 zunichst
nichts von Belang. M. radiert nach Vorlagen, auf Bestellung und aus Not, die
ihn jetzt nie mehr verlafit. Aber er bringt doch zum erstenmal wieder eine eigene
Radierung nach der Natur hervor, die ,,Tourelle Rue de L’école de Médecine*
(Delt. 41).

Noch 1861 iiberarbeitet M. mehrere Blitter der ,,Eaux fortes, teils um Ab-
nutzungsspuren zu tilgen, teils aber auch, um wahnhafter Symbolik bildhaften
Ausdruck zu geben. Er vernichtet, nachdem er je 30 Drucke hatte anfertigen
lassen, alle Platten der ,,Eaux fortes.

Auch 1862 bringt er neben mithsamen Portratkopien wiederum eine Original-
radierung. — 1863 greift M. seinen alten Plan einer Bilderfolge iiber die Siidsee-
Erinnerungen auf. 1864 driangen sich in einer Auftragsradierung (,,Collége HenriIV*;
Delt. 43) lastende Bedeutungserlebnisse ins Bild. Auch andere Arbeiten, von denen
noch die Rede sein wird, bieten das Gleiche. M. ,,erfand in dieser Zeit ungewdhn-
liche Zeichentechniken, fiihrte seinem Freunde Bracquemont Bleistifte vor, die
zur angeblichen Erleichterung des Zeichnens am. oberen Ende mit einer Bleiplombe
versehen waren. Qder er faBte die Bleistifte am duBersten Ende an und zeichnete,
indem er in kleinen Strichen gegen das Papier stief.

Seinem Elend konnte trotz aller Bemiihungen nicht abgeholfen werden, da er
in wachsendem MiBtrauen allmahlich mit allen Freunden und Génnern brach.
TUherall vermutete er Verfolger. Wenn er Bekannte aufsuchte, um Radierungen
anzubieten, verfehlte er nie, diese zu bitten, aus dem Fenster zu sehen, ob auf
der StraBe nicht wartende Jesuiten seien. Seine Wohnung verlie er kaum, er
erndhrte sich ganz diirftig, kaufte sich fiir einige Sous Friichte oder Fische, die
er in etwas Milch und Essig kochte. Sein Zimmer wusch er mit grofem Aufwand
an Wasser auf und goB sich ganze Eimer voll iber seinen Kérper. Schlieflich
nahm er die Gewohnheit an, sich in den Hof zu stellen und dort seine Abwaschungen
vorzunehmen, 8o daB ithm gekiindigt wurde. Die Freunde beobachteten mit grofier
Sorge seinen kérperlichen und psychischen Verfail. In einem Brief an Delaunay
schrieb M. am 29. 5. 1865: ,,... es ergibt sich hieraus und aus anderen Griinden,
die sich aus den Begleitumstinden meiner Geburt herleiten — woriiber ich weiter
unten einige Worte gesagt habe —, daB man in der Gemeinschaft der Radierer —
die meisten haben es nicht zugeben wollen —, meine Arbeiten bestritten hat und
noch bestreitet, daBl man meine Personlichkeit geleugnet hat, und dafl man mich
mehrmals. totgesagt hat, um diesen Betrug zu motivieren und auszufithren. Ich
sehe, daBl man sich auf den Vorwand stiitzen wird, der Name, den ich trage, gehore
nicht mir, obwohl der Tenor meiner Geburtsurkunde ihn mir gebiihrend zuspricht
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... Aber auch M. selbst beginnt im gleichen Brief an seiner Abstammung zu
zweifeln: ,,. . . Ich muB Thnen sagen, dafl ich in der Pension, von der ich spreche,
unter dem Namen Gentil bekannt war; ich hatte den Namen Meryon nicht an-
genommen, bevor ich meine Marinelaufbahn begann; dieser Name ist derjenige
einer in England wohnenden Familie, und eines ihrer Seniormitglieder ist M.
. L. Meryon, den ich lange fiir meinen Vater hielt, der aber, wie ich glaube, nur
mein Vormund gewesen ist...*

Obwohl sich M. immer stirker in seine Wahngebilde verstrickt, sich autistischer
und argwohnischer zuriickzieht, arbeitet er weiter. Noch 1867 bringt er einen Probe-
abdruck nach Zeeman ,,L’ancien Louvre®, den er fertiggestellt hat, zum Louvre.
Dort bekommt er am 27. 8. 1865 einen Frregungszustand, bedroht den Konser-
vator mit dem Spazierstock, zerschligt Mobel und macht Lérm. Er vermutet,
daB das Blatt einer heimlichen Behandlung mit Pottasche unterworfen worden sei.

Noch 1866 ist M. nicht ganz unproduktiv. Er radiert 2 kleine Blattchen seiner
Siidsee-Bilder -und einige weitere kleine Arbeiten, schlieflich aber ein sehr per-
sonliches und nun grob pathologisches Blatt. Es ist,,La Loi Lunaire (Delt. 92),
das noch zu besprechen ist (s. Abb. 8).

Am 12. 10. 1866 — fast 45 Jakre alt — muf M. zum zweiten Male nach Charenton.
Die Aufnahmediagnose lautet: ,,Mr. Meryon est atteint de lypémanie [depressive
Verstimmung] chronique avec hallucinations des principaux sens.” Die Kranken-
buchnotizen folgen am besten im Wortlaut:

1866.

Octobre  — Délire partiel, sensations viscérales pénibles, idées de persécution,
habitudes bizarres; la maladie de Mr. Meryon est ancienne; il se
figure que ses anciens amis cherchent & le perdre.

Novembre — Délire partiel.

Décembre — Monomanie, hallucinations.
1867.
Janvier — Méme symptéme.
Février  — Calme, comportemant régulier, idées de perséeution.
Mars — Point de changement. )
Avril — Méme délire.
Mai — 11 est exalté, difficile a diriger.
Juin -— Lypémanie-idées fixes trés actives.
Juillet — Mémes symptémes.
Aolit — I est emporté [erregt] et viclent.
Septembre — Mémes manifestations — T1 est Christ.
Octobre  — Il n’est plus sociable, il veut tout réformer.
Novembre -—— Emportement, injures, violence.
Décembre — Mémes symptdmes.
1868.
Janvier — Délire triste.
Février  — Lypémanie, il mange & peine et se compare au Christ.

Le 14 il a une syncope et il ne tarde pas & expirer.
Ses poumons sont détruits par des tubercules et occupés par des vastes cavernes.

Wenn Freunde M. in Charenton besuchten, war kaum ein Kontakt mit ihm
moglich. ,,Nichts konnte seine Gedanken zerstreuen; sein Blick erschien fixiert,
er schien immer etwas am Horizont zu suchen; er konnte sich keiner Arbeit widmen
und versuchte es wohl auch nicht (Bouvenxg). Immerhin nabhm M. die Inter-
nierung nicht passiv hin, sondern kdmpfte um seine Entlassung, wobei er sich
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zunéchst noch an seine Freunde wandte. Diese konnten ihm natiirlich nicht helfen,
und M. veriibelte es ihnen, da er unlautere Motive dahinter vermutete. Bracque-
mont hatte ibhm stets die Treue gehalten, aber helfen konnte er ihm jetzt nicht. So
schrieb ihm M. am 21. 3. 1867 aus Charenton einen schwer enttduschten und zu-
gleich die Schwere der Erkrankung kennzeichnenden Brief von grofier Lange,
aus dem hier nur eine kurze Probe gegeben werden kann.

,»Sehr geehrter Herr! So sehr ich es auch bedauere, denn wahrend meines
hiesigen Aufenthaltes war ich noch kiirzlich gliicklich, zu der Selbstlosigkeit, der
Leichtigkeit, mit der Sie Thren Frennden zu Hilfe kommen, meine Zuflucht nehmen
zu kénnen, habe ich nun doch den Entschlufl gefafit, von Thnen keinesfalls weitere
Unterstiitzung zu erbitten, und will diesen letzten Brief an Sie richten, um Thnen
in voller Aufrichtigkeit zu sagen, in welcher Geistesverfassung ich jetzt im Hin-
blick auf Sie bin ... Aber ich wiederhole: die Scheidung zwischen uns muf sich
vollziehen. Diesen Entschluf, wenn er gemeinsam gefafit-wird, miissen wir not-
wendigerweise jeder halben MaBnahme vorziehen, die unsere Gefiihle nur filschen
wiirde, denn ich wiirde immer geneigt sein, mich iiber Thre Haltung mir gegeniiber
irrefiihren zu lassen; und Sie glaubten, ohne sich Rechenschaft tiber die schweren
Schadigungen abzulegen, die sich fiir Sie daraus ergaben, daf Sie nicht den mutig-
sten Entschluf gefaBt haben, daB Sie noch lénger die falschen Beziehungen auf-
recht erhalten haben, weil Sie nicht ernsthaft genug dariiber nachgedacht und
allzu sehr Thren eigenen Kriften vertraut haben; Sie glaubten, zum Vorteil mit
gewissen Leuten jener eingebildeten, skeptischen, unglaubigen Clique paktieren
zu koénnen, um auf diese Weise Ihre zukiinftige Existenz besser sichern zu kénnen;
Sie sahen dabei nicht, daB ich trotz meiner Schwiche von michtigen Beschiitzern
unterstiitzt werde . . .

M. schlieBt: ,,Der, welcher bisher war, Thr aufrichtiger und ergebener Freund
in der Wahrheit und im Recht,
C. Meryon.
Meryon, Charles, Radierer, ehem. Seemann.*

Die Wahnstimmung kommt in diesem Briefe gut zum Ausdruck. Die Gedanken-
fithrung ist zwar verschachtelt, gelegentliches Entgleiten des Satzgefiiges er-
schwert Verstindnis und Ubersetzung (die ich Fraulein Studienrat B. Scmmrrr,
Berlin, verdanke), doch sind die langen S#tze noch in sich geordnet, formal oft
sogar gewandt, Begriffs- und Wortwahl beachtlich. Inhaltlich kreist das Denken
unentwegt um den gleichen Komplex, ohne daf M. prazise auf bestimmte, kon-
krete Vermutungen einginge. Hs bleibt bei vagen Andeuntungen. Zum Schluf
legt M. noch einmal ausdriicklichen Wert auf die Identitat ssiner Person. — Mehr-
fach erwihnen seine Freunde, dafB M. sich als Christus fiihlte, in Jesuiten und
Pharisdiern seine Verfolger sah.

Der Ausgang in einen schweren Endzustand blieb ihm durch die kavernose
Phthise erspart. — De Salicis, der getreue Marinekamerad, hielt ihm die Grab-
rede und Bracquemont, durch die férmliche Aufkiindigung der Freundschaft
nicht verletzt, ziselierte eine schlichte Kupferplatte, die einem flachen Grabstein
aus schwarzem bretonischen Marmor aufliegt.

In dieser kurzen Darstellung des dulleren Lebensganges, der Per-
sénlichkeit und Erkrankung von M. ist das Werk nur insoweit erwéhnt
worden, als es zur Orientierung notwendig war. Hs bleibt jetzt noch
die Aufgabe, das kiinstlerische Schaffen mit Lebenslauf und Psychose
in zeitliche Beziehung zu setzen. Dabei kann nicht das gesamte Oeuvre
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interpretiert werden, es mul} hier geniigen, das Wesentliche aus der
Produktion herauszuheben.

Nach 2—3jahriger Einarbeitung in die Radiertechnik radierte M.,
wie schon erwihnt, bereits 1850 ,,Le petit Pont* und erreichte damit
in ganz liberraschend kurzer Zeit, mit 29 Jahren, den ersten Gipfel
seiner Meisterschaft. Das Blatt ist hervorragend ausgewogen in Aufbau,
Verteilung von Licht und Schatten. Es ist frei von jeder Hintergriindig-
keit und Belastung mit Symbolgehalten. Erst viel spiter, in seiner
Psychose, hat M. nachtriglich in einen zufillig profilihnlichen Schatten
eine bedeutungsvolle Bezichung zu der ihm sphinxhaft erscheinenden
Personlichkeit des Prinzen Louis Napoleon, spiteren Napoleon III.,
hineingesehen. Nach dem relativ unproduktiven Jahr 1851 mit seinem
hinsichtlich eines pathologischen Beziehungserlebnisses verdidchtigen In-
termezzo der Verliebtheit par distance folgt dann 1852—54 die glinzende
Serie der ,,Eaux fortes*. Fiir sie hat schon Vicror Huco Worte hoher
und bewundernder Anerkennung gefunden: ,,Diese Radierungen sind
herrliche Dinge. Der Atem des Unendlichen durchzieht das Werk M.s
und macht seine Radierungen zu mehr als Bildern — zu Visionen.*
Und an BauDpELAIRE schrieb Huco (29. 4. 60): ,,Wenn Sie Herrn M.
kennen, so sagen Sie ihm, daf seine prédchtigen Radierungen auch ohne
Farbe, mit nichts als Schatten und Licht, geblendet haben. Das Hell-
Dunkel ist allein sich selbst ausgeliefert: Hier liegt das Problem der
Radierung. Herr M. verspiirt es meisterhaft, was er macht, ist herrlich;
seine Blitter leben, strahlen und denken® (GErFrro¥). Und BAUDELAIRE
sagt (1859): ,,...In der Herbheit, Feinheit und Lauterkeit seiner
Zeichnungen erinnert M. an die alten und berithmten Radierer. Ich
habe selten mit mehr Poesie die natiirliche Feierlichkeit einer ungeheuren
Stadt dargestellt gesehen ... ‘

Zur Darstellung der kiinstlerischen Entwicklung in jenen entschei-
denden Jahre der Hohe des Schaffens seien 7 Blitter herausgehoben:
1852 ,,La Pompe Notre Dame’ (Delt. 31); 1853 ,,Le Stryge” (Delt. 23);
1854 ,,Rue des Mauvais Garcons (Delt. 27); ,,La Morgue® (Delt. 36);
. L’Abside de Notre Dame (Delt. 38); ,,Grofles Tours du Palais de
Justice’ (Delt. 19) und ,,Le Pont au Change” (Delt. 34).

Diese Auswahl ist nur ein Teil der Produktion; die Leistung steigert
sich quantitativ und qualitativ zum Jahre 1854 hin, das, wie sich er-
geben wird, andererseits hinsichtlich der hereinbrechenden Psychose
als ein schon recht kritisches Jahr angesehen werden muB.

Die ,,Pompe Notre Dame® ist ein in Aufbau, Proportion und Zeich-
nung hervorragendes Werk, sie stellt einen dem Abbruch geweihten
Pumpenturm mit malerischem Holzgertist am Ufer der Ile de France
dar. M. widmet der Pumpe ein wehmiitiges, aber doch humoriges Ab-
schiedsgedichtchen auf besonderem Blatt:
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,»»La petite Pompe* ,»Die kleine Pumpe.*
C’en est fait Es ist geschehen,

O forfait! Oh Freveltat!

Pauvre pompe Arme Pumpe!

Sans pompe Ohne Pomp

Il faut mourir; MuBt Du sterben!

Mais pour amoindrir Doch, um dieses ungerechte
Cet arrét inique Urteil zu mildern

Par un toast bachique, Durch einen bacchantischen
Que ne pompes-tu Trinkspruch:

En impromptu ‘ Warum pumpst Du nicht
Au lieu d’eau claire Unversehens

Qu’on n’aime guére Statt klaren Wassers

Du vin Das man kaum liebt,

Bien fin? Wein, gut und fein?

Die Ufer der Ile de France sind es vor allem, die M. angezogen und
gefesselt haben. Auch die anderen Motive entstammen diesem kleinen
fir den Franzosen so beziehungsreichen Bezirk.

,Le Stryge (s. Abb. 1) ist eine vampirhafte Galeriefigur von einem
Turme der Kathedrale Notre Dame. Sie ist von hoher und auch sym-
bolisch empfundener Ausdruckskraft: ,,Unersittlicher Blutsauger; die
ewige GenuBlsucht iiber der groBen Stadt ist listern auf ihren Fraf‘
hat M. selbst dazu geschrieben. Das liisterne Gesicht des Wasserspeiers
schaut grof aus dem Vordergrund auf die Tirme und das Héusermeer
von Paris herab.

M. zeichnet im gleichen Jahre eine Galeriefigur der Notre Dame, die einen
Affen darstellt. Des Gedichtes wegen, das M. dazu verfa3t hat, sei sie kurz er-
wihnt. Es zeigt namlich M. auf der Hohe seiner sprachlichen Ausdruckskraft,
ist recht eigen in der Wortwahl, in den Metaphern und in der Wahl der Attribute.
Die kiinstlerische Beschiftigung mit der Kathedrale ruft in ihm Szenen des 1831
erschienenen Romans ,,Notre Dame de Paris* von Victor Hugo wach. M. denkt
an die Spielgefahrtin der Zigeunerin Esmeralda, die Ziege, und an das Zauber-
weib, die Mutter Esmeraldas. Der chimirische Affe wird phantasie- und ausdrucks-
stark mit diesen Erinnerungen in Beziehung gesetzt. Ich bringe hier nur die Uber-
setzung, die ich Herrn BrermaNN-Bonn, wie auch bei den meisten anderen Ge-
dichten, verdanke.

,,Uber eine Chimére der Notre-Dame in Paris.

Sag mir, du fratzenhafter Geist, der Menschen afft,
Versunkner Zeiten Uberrest, Damon der toten Masse,
Du griBilich Ungetiim aus Stein, was stierst du
Herab mit toten Augen in den jahen Abgrund?
Traumst du vom Hexensabbat? Oder wartest du
Auf einen KuB des Zauberweibs, um aufzuheulen?
Als dein verzerrtes Antlitz einst sich jih versteinte,
Da hat dich Satan, hat dich Gott gerichtet.

Als einst der braunen Esmeralda treue Spielgefahrtin
Furchtsamen Schritts an dir® vorbeigehiipft,
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Hast du sie nicht mit deinem Arm umschlingen wollen ?
Zahlst du der Seine Opfer fiir die Hélle? Oder bist du
Ein seelenloses Steingebild, das man einst fiirchtete,
Ein seltsam Schreckbild langst vergang’ner Zeiten ?*

Die Zeichnung ist datiert November 1853 und leitet somit zu dem
absoluten Gipfel des Schaffens 1854 iiber.

Abb. 1. ,,Le Stryge; 1853 (Delteil 23/V). (Photokopie nach G. ECKE.)

Auf dem IV, Zustand finden sich als Unterschrift die Verse:
,,Insatiable vampire, 1’éternelle luxure
Sur la grande cité convoite sa pature.”

M. ist jetzt 33 Jahre alt. Die genaue Reihenfolge der Arbeiten dieses
Jahres ist nicht bekannt. Wir nennen zunichst die ,,Rue des Mauvais
Garcons®, die Darstellung einer Gasse, die auch abgebrochen werden
sollte. Das Blatt ist von recht disterem Stimmungsgehalt. Es strahlt
eine unheimliche Verworfenheit aus, die auch in den in das Blatt ein-
radierten Verszeilen ihren Ausdruck findet:
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,,Quel mortel habitait ,In diesem diisteren Nachtquartier

En ce gite si sombre? Welch Sterblicher mocht’ wohnen hier?
Qui done 1a se cachait Wer wird sich da verstecken

Dans la nuit et dans 'ombre? In schattenschwarzen Ecken?

Etait-ce la vertu, pauvre silencieuse? Die Tugend meinst du, arm, und stumm,
Le crime, diras-tu, Verbrechen, sagst du, geh hier um?
Quelqu’dme vicieuse ? Wie, eine lasterhafte Seele?

Abh, ma foi je l'ignore, Bei Gott, ich kann es dir nicht sagen,
Si tu veux le savoir, Willst Antwort du auf deine Fragen,
Curieux vas y voir, Geh selber, sieh, und frage du!

1l en est temps encore.* Noch ist es Zeit dazu.

Abb, 2, ,,La Morgue'; 1854 (Delteil 36/11I). (Photokopie nach G. ECKE.)

,,La Morgue* (s. Abb. 2) ist nach Burry in den Augen einiger Licb-
haber vielleicht das bemerkenswerteste Blatt M.s: ,,Es ist unmoglich,
mehr Bewegendes aus einer Héuserecke herauszuholen, die in Wirklich-
keit nichts die Seele beeindruckendes hatte. Diese bizarr aufeinander-
liegenden Dicher, die sich stoBenden Ecken, dieses blendende Licht
in frappierendem Gegensatz zu den Schattenmassen, das Gebiude, das
unter der Nadel des Kiinstlers etwas von einem antiken Grabmal an-
nimmt, haben fiir den Geist etwas Unheimliches. Eine Leiche wird aus
der Seine geholt, ein kleines Médchen schluchzt, eine Frau beugt sich
zuriick, bestiivzt, voll Verzweiflung . . .«
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M. hat auch hierzu ein Gedicht radiert: ,,Hotellerie de la Mort.* Auch in diesem
Gedicht 148t sich nichts Pathologisches erkennen. Der Dichter versetzt sich in
das Leichenschauhaus mit den unbekannten Opfern des Schicksals und wendet
sich an die Lebenden um deren Mitgefiihl und Mithilfe zur Abstellung der Not,
welche die Menschen in den Tod trieb. Zum Schlull kommt die Wendung zum
Versshnlichen und der Ausblick ins Jenseits. Es sind zwar Motive, die ihn spiter
in seiner paranoiden Psychose stark beschaftigen, wie die Verworfenheit der
groBen Stadt, die dem Inhalt das Geprige geben, doch sind sie angesichts des
Leichenschauhauses wohl berechtigt.

Abb. 3. ,,L’ Abside de Notre Dame™; 1854 (Delteil 38/V). (Photokopie nach G. ECKE.)

Das grandioseste Blatt ist dann ,’Abside de Notre Dame* — eine
Schau der Kathedrale mit Blick auf die Apsis (s. Abb. 3). Es hat die
Bewunderung aller Kenner und Freunde der Graphik gefunden, ist
auch frei von den diisteren, fatalistischen oder auch démonischen
Stimmungen der eben genannten Blitter dieser Schaffensperiode; die
Kathedrale liegt im Gegenlicht in majestdtischer Wiirde, DELTEIL
schildert die Wirkung als herrisch und zugleich liebenswert, von be-
wunderungswiirdiger Harmonie. Es ist M.s gelosteste und gliicklichste
Arbeit. Auch die Verse, die M. dazu schrieb, zeugen von innerer Aus-
geglichenheit, dhnlich wie bei der ,,Petite Pompe®“. Nur eine leise,
fast freundliche Ironie gegeniiber den Mitmenschen klingt hindurch:

»,0 toi dégustateur de tout morceau gothique,
Vois ici de Paris la noble basilique.

Nos Rois, grands dévots, ont voulu la bAtir
Pour témoigner au Maitre un profond repentir.
Quoique bien grande, hélas! on la dit trop petite,
De nos moindres pécheurs pour contenir I'élite,
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,,Genieler dessen, was sich gotisch nennt,

Wohlan, schau von Paris die hehre Xathedrale.
Konige bauten fromm dem Herrn dies Monument
In tiefer Reu fir jhrer Sinden volle Schale.

Und doch ist die gewalt’ge Kirche viel zu Kklein,
Der kleinsten Siinder bester Teil geht nicht hinein.*

Etwas kritischer stimmt Aspekt und Deutung eines weiteren Blattes
aus 1854, der ,,Grosses Tours du Palais de Justice’ mit dem dazu-
gehorigen Gedicht. Es ist nicht bekannt, ob Platte und Gedicht etwa
in den letzten Monaten des Jahres 1854 entstanden sind. Der kleine
rund-ovale Plattenspiegel gibt das von 2 schweren Tirmen flankierte
gotische Portal des Justizpalastes in diisterer, dichter Schraffur wieder,
im Gegenlicht der tiefstehenden (nicht sichtbaren) Sonne in tiefen
Schatten getaucht. Hinter den Tiirmen flattert am Himmel ein symme-
trisch ausgebreitetes Spruchband, das von einem gefliigelten Teufel
gehalten wird. Das kleine Blatt wirkt bedriickend symbolhaft. Der Hort
der Gerechtigkeit scheint umwittert von unheimlichen Naturgewalten
und Méchten. Das kleine beigegebene Gedicht hat den gleichen Charak-
ter. M. schwelgt geradezu in Wendungen, die der abgriindigen Ver-
worfenheit der Stadt Paris Ausdruck geben. Das Gedicht ist dariiber
hinaus im gedanklichen Aufbau, in der Wortwahl, in seinen ungewthn-
lichen sprachlichen Wendungen gegeniiber den fritheren auffillig. Ich
bringe es deshalb in wortgetreuer, nicht metrischer Ubersetzung.

Grosses Tours du Palais de Justice.

Qu’dme pure gemisse
Mais sur ce frontispice
J’ai peint noirs diablotins,
Malicieux Mutins, '
Dominant de ses Ailes
Les vieilles tours jumelles
De 1a cité de Paris,

Paris le Paradis

Des amours et des vices;
La ville ott la Siréne

A la diaboligue engeance.
Poussent maints rejetons
Que greffent les Demons
Le méchant animal
Augure du mal

A choisi domicile

En notre bonne ville

Le cas vraiment est grave,
Et tristemant se grave
Que pour Pexorciser,

Il faudrait la raser,

Schwere Tirme des Justizpalastes.

Moge reine Seele seufzen:

Anf diesem Titelblatte aber

Habe ich schwarze Teufelchen gemalt,
Boshafte Meuterer;

. Sie beherrsehen mit ihren Fliigeln

Die alten Zwillingstiirme

Der Stadt Paris,

Paris, dem Paradies

Der Liebschaften und der Laster;
Der Stadt, wo die Sirene

Die teuflische Brut hat.

Es wachsen manche SpréSlinge,
Die die Damonen aufpfropfen;

Das bose Tier, )

Der Augur des Ubels,

Hat Wohnung genommen

In unserer guten Stadt.

Der Fall ist wahrhaft schwer

Und grabt sich traurigerweise tiefer,
So daB man, um ihn zu beschworen,
Sie ausrotten muf.
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Es fehlt zwar der spitere Bezug auf sich selbst als Mitleidenden und
von denselben Michten Verfolgten, doch wird eine starke Distanzierung
zu der moralischen Verfassung der Stadt deutlich, ein Abstand, der
vielleicht schon eine EigeniiberhShung in sich trigt, der M. spéter in
seinen kranken Tagen — in Form von Erldserideen — Ausdruck gibt.

In formaler Hinsicht hat das Gedicht gegeniiber dem bisher Zitierten deutliche
Mingel. Die Wendung ,,Qu’dme pure® ist ungewdhnlich; in Zeile 4 wire ;,lutin®
(Kobold) passender als ,,mutin® (Aufwiegeler, Meuterer). Auch an anderen Stellen
wirken Wortwahl und Bilder z. T. gesucht und unecht, der Sinn ist sprunghaft
durchgefiihrt, wenn auch im ganzen verfolgbar, die Handhabung des Reimes
ist wenmiger geschickt als sonst.

Am bedenklichsten ist an der Radierung selbst, dafl sich die sym-
bolischen Hintergriinde nun auch zu bildhafter Realisierung in Form
eines Teufelchens vordréngen, ein Zwang, dem sich M. in seiner mani-
festen Psychose immer weniger entziehen kann. '

Auch das Blatt ,,Ponte au Change* ist in den ersten 5 Zustinden aus
1854 nicht ganz unverdéchtig in Richtung eines Abfalls der Geschlossen-
heit der Leistung. Es enthélt vom 2. Zustand ab den Ballon ,,Speranza‘
links in den Himmel gesetzt, der zwar der getiirmten Hiuserfront zur
Rechten ein Gegengewicht gibt, aber doch eigenwillig und fremd wirkt.
DaB aber gerade dieser Ballon einen fiir M. bedeutungsvollen Symbol-
gehalt hat, erhellt daraus, daB M. in einem begleitenden Gedicht nur
auf den Ballon Bezug nimmt und das Pariser Motiv ganz auBBer Betracht
laft. Auch spiter hat M. in eindentig pathologisch veriinderten Blittern
seine Phantasiegestalten mit Vorliebe in den Himmel gesetzt, eine
Neigung, die man auch bei anderen schizophrenen Kiinstlern antrifft.

Das Gedicht selbst ist unauffillig. Es setzt schwungvoll mit einer Apostrophe
an die Hoffnung ein. In der 2. Halfte ermahnt sich der Dichter, nicht Traumen der
Hoffnung nachzubéngen, sondern schlicht zum Griffel zu greifen und dort sein
Gliick und seinen Ruhm zu suchen.

Das Jahr 1854 bringt also neben Héchstleistungen 2 Arbeiten, in
denen Symbolisierungen einen die kiinstlerische Wirkung bereits leicht
stérenden Eindruck hinterlassen. Diese Feststellung lenkt auf die Frage
hin, wodurch denn die Meisterwerke M.s aus dem gleichen Jahre {iber
das vollendet Technische hinaus hervorstechen. Man kann die Frage nur
dahin beantworten, dafl es auch hier der Symbolgehalt der Bildwerke
ist, das ahnungsvoll Bedeutsame, die Sublimierung der dringenden
Gedanken- und Gefithlswelt in Stimmungsgehalte feierlicher, besinn-
licher oder diister-ernster Natur. Das ist es, was diesen Radierungen
die eminent personliche Note gibt und von dem Victor Huco sagte,
dall es die ,Blitter leben, strahlen und denken* und zu ,,Visionen*
mache, daff der ,, Atem des Unendlichen* sie durchwehe (GEFFrROY).

Ist es aber so, dann erhebt sich auch die Frage, ob es nicht die ersten
Wetterzeichen der Psychose sind, die hier zu kiinstlerischen Hochst-

Axch. f. Psychiatr. u. Z. Neur., Bd. 187. 15
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leistungen gefithrt haben, die ohne sie nicht zustande gekommen wiren.
Wir hétten dann eines der seltenem Beispiele vor uns, daf-ein patho-
logisches Gleschehen mit seinen aufwiihlenden und beziehungsreichen affek-
tiven Hrlebnissen den Genius eines grofen Kiinstlers — wenn auch nur
voriibergehend, so doch entscheidend — zu befliigeln vermag.

Beispiele fiir eine solche Befruchtung kiinstlerischer Anlagen durch
einen psychotischen ProzeBl lassen sich nur wenige geben. Bei groBlen
und bekannten Kiinstlern fehlen sie allerdings nicht ginzlich. JAsPERS
hat z. B. darauf hingewiesen, da8 bei STRINDBERG das durch die para-
noide Psychose verdnderte Lebensgefiibl zu einem Quell der Eigenart
seiner dichterischen Schopfungen geworden sei und anerkennt hier eine
Produktivitidt spezifischer Art, die zwar nicht im Ergebnis, aber doch
in der Ursache krank sei und verweist noch auf vax Goel und auf
HovLpERLINS spiate Hymnen., KrETscEMER erkennt ebenfalls Ausnahme-
fille an, wo ein schizophrener Schub eine vorher durch alltigliche Denk-
weisen verdeckte aparte Begabung ,,wie der Vulkan ein tiefliegendes
Gestein“ an die Oberfliche bringe und denkt dabei an Perstnlichkeiten,
die pripsychotisch nicht kiinstlerisch tdtig waren, aber er sagt dies
auch besonders in bezug auf HOLDERLIN, wobei er erschiitternde In-
spirations- und Bekehrungserlebnisse, das iberwiltigende Gefithl des
Ergriffenwerdens in den elementarsten Tiefen der Seele heraushebt.
Auch K. HILDEBRANDT gibt in seinem Werke iiber Holderlin die Mog-
lichkeit zu, daB fir eine ,gewisse Zone des Ubergangs® ein Erlebnis
der beginnenden Stérung, des weiteren Fernriickens von der alltdglichen
Welt, auch einmal einem Dichter schépferische Erregung bringen kénne.
Ewawp, der an sich die zerstérende Wirkung der Schizophrenie betont,
erkennt ebenfalls an, daf} ,,auf der Grenze zwischen gesund und krank,
vielleicht auch im Sturm des Beginnes des Prozesses” kiinstlerisches
Erleben sehr wohl noch moglich sei (Hoélderlin, van Gogh), ohne aller-
dings eine Steigerung der kiinstlerischen Kraft in Betracht zu ziehen.
Dies tut aber wieder A. MErTE, der sich in Hinsicht auf Hoélderlin
HeruvaraTH in der Auffassung anschlielit, daBl im Beginn der schizo-
phrenen Psychose eine Steigerung des sprachlichen Kénnens, groflere
Wucht und sinnlichere Bildlichkeit, gedringterer Ausdruck, hirterer
Ton und #duBerstes Streben nach Ausdrucksgewalt und nach Gegen-
standlichkeit festzustellen sei. — Ganz dhnliches kénnte man — iiber-
tragen auf die darstellende Kunst -— auch bei M. sagen.

Ob etwa die Visionen der ,,Carceri® des groBlen italienischen Vedutenstechers
Giovanni Prranest (1720—1775), von Kunstgelehrten als Ausdruck der Qualen
einer iiberreizten Phantasie gewertet, auch Ausdruck einer passageren psycho-
tischen Phase des auch sonst ungewohunlichen und rastlosen Mannes waren, steht
dahin.

Der Fall 244 (Franz Pohl) von PrinzrORN und Fall 1 (Frau H.) von R. A.
PrarrFER, die innerhalb von Schizophrenien in bescheidenem Umfang kiinstlerisch



Personlichkeit, Werk und Psychose CHARLES MERYONS. 221

produktiv Wurdeh, selen nur kurz erwghnt. Um groBe, weltgiiltige Kunst handelt
es sich nicht. Immerhin wird deutlich, daB der psychopathologische Prozef3 indirekt
die kiinstlerische Ausdrucksfahigkeit und den Drang dazu begiinstigte.

Der Verdacht, dall die Hochleistungen von M. im Jahre 1854 in-
spiriert sind von bereits in pathologischem Ausmafl wirksamen Kraften
der in ihm schwelenden Schizophrenie wird dadurch verstirkt, daB
unmittelbar danach — 1855 — bei dem jetzt 34 jihrigen Mann die
schopferische Phantasie erlahmt, die Produktivitidt jah stockt und ein-
deutig krankhafte AuBerungsformen auftauchen,

Neben den erwiahnten Kopien radiert M. den Text eines ,,Loi Soloire®,
der in deutscher Ubersetzung lautet:

,,Sonnengesetz 1855.

Wenn ich Kaiser oder Konig irgendeines michfigen Reiches wire (was ich
weder sein wollte noch kénnte), so wiirde ich angesichts dessen, dall die groflen
Stadte nur von Faulheit, Geiz, Furcht, Unzucht und anderen bosen Leidenschaften
erzeugt sind, ein Gesetz beraten lassen, das in moglichst genauer Weise festlegte,
wie gro der bebaute oder unbebaute Fleck Erde sein miiite, der jeder mensch-
lichen Wohnung zwangsmiBig in einem vorgeschriebenen MaBe hinzugefiigt werden
miiBte als ein Geschenk, dergestalt, daf Luft und Sonne, diese beiden wesentlichen
Grundkrafte des Lebens, dort immer im weitesten MaBe verteilt werden ktnnten.

Dieses Gesetz, Quelle alles korperhchen und folgerecht moralischen Wohl-
befindens, wiirde das Sonnengesetz heillen.

M. bedient sich in diesem Text in formaler Ordnung etwas alter-
timlicher Formen der franzdsischen (Gesetzessprache. Es ist ihm mit
diesen Gedanken der Besserung der Weltordnung offenbar durchaus
ernst. Er verfolgt sie in fortschreitender Psychose auch weiter. Die
schon 1853/54 anklingenden Vorstellungen von der Verworfenheit der
Stadt Paris bilden nunmehr den Ausgangspunkt von Weltverbesserungs-
plénen, zu denen sich M. — in den spiteren Jahren immer mehr —
berufen fiihlt.

Auch 1856 kommen, wie wir sahen, nur wenige Kopien zustande,
auBerdem der rasch wieder versiegende Ansatz zur geplanten Siidsee-
Serie.

Dazu aber erscheint die erste Fassung des ,,Loi Lunaire®. Die Schrift
ist stilisiert wie beim ,,Sonnengesetz’* des Vorjahres, die Ausfithrung
gemessen an M.s fritherer technischer Vollendung verhiltnisméfBig grob.
Das Blatt wird von zwei amphorenartigen Fackeln flankiert, den diisteren
Hintergrund des Blattrahmens erhellen ein paar Strahlen, Sterne und
eine Flamme. Der Mond ist angedeutet Auf den Text soll hier ver-
zichtet werden, da er, wenn auch mit einigen Abwandlungen, jedoch
dem Sinne nach durchaus dhnlich im , Mondgesetz 1866° wiederkehrt
{(vgl. 8. 227). Es 146t sich dort ersehen, daB das,,Mondgesetz*‘ zweifellos
in seinen utopischen Forderungen weit iiber das hinansgeht, was im
,,Sonnengesetz‘ vielleicht noch als sinnvoll anerkannt werden kann.

15%
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Der krankhafte Stimmungs- und Wahnhintergrund, autistische Welt-
fremdheit, springen stark in die Augen.

Es folgt das vollig unproduktive Jahr 1857 mit dem berichteten
Aufenthalt in Briissel, und am 12. 5. 1858 die Einweisung in die Anstalt
Charenton. :

Man wird nach dem bisherigen Verlauf und dem Krankheitsbilde,
das die arztlichen Eintragungen wiedergeben, keinen Zweifel haben,
dof3 es sich bei dem jetzt 36jdhrigen wm eine zum ausgeprdglen depressiv-
paranoid-halluzinatorischen Schub entwickelte Schizophrenie handelt. Diese
Auffassung wird durch den weiteren Verlauf voll bestétigt.

Der Krankheitsschub, der sich seit etwa 21,—3 Jahren langsam Bahn
brach (und dem vielleicht 1851 eine leichte Attacke mit Beziehungs-
erlebnissen voraufgegangen war), klang im Laufe einer 16monatigen
Anstaltsbehandlung allméhlich hinsichtlich der gréberen Symptomatik
ab. M. begann, sich wieder etwas mit perspektivischen Zeichnungen
zu beschiftigen und radierte noch in der Anstalt eine Kopie nach der
Zeichnung seines Freundes Viollet le Duc (,,Ruines du Chéiteau de
Pierrofonds‘‘; Delt. 59), die nichts Pathologisches erkennen 1aft. Sie
wirkt nur unpersénlich und hilt sich in der Manier ganz eng an das
Original. Auchi nach der Entlassung aus Charenton bleibt die paranoide
Psychose aktiv, die Wahnstimmung besteht fort und fihrt zu weiterem
Ausbau der REigenbeziehungen, der persekutorischen Vorstellungen, zu
Ideen des eigenen Auserwihltseins. Durch etwa 7 Jahre bleibt dieser
Zustand im ganzen stationdr. Obwohl in den Jahren 1862 (,,Rue des
Chantres”; Delt. 42) und 1863 (Serie von Siidsee-Motiven) Regungen
der fritheren Produktivitit und Anklange an die ehemalige Ausdrucks-
kraft erkennbar werden, bleibt die kiinstlerische Stirke, die Beseeltheit
des Ausdruckes, die personliche Note, die belebende Phantasie, ja
gelegentlich selbst die alte Routine entscheidend geschwiéicht, Der Wille
zum kiinstlerischen Schaffen ist zwar da, aber es fehlt an dem anfachen-
den Feuer von Emotionalitit und Phantasie. Es bleibt bei Kopien,
bei miihsam erledigten Lohnauftrigen, wobei Manieren (,Erfinden‘
neuer Zeichentechniken usw.), sténdig durchkreuzende paranoide Be-
firchtungen und Sichverlieren in kleinliche Details den Arbeitsgang
aufs Schwerste hemmen.

Fiir 1859 sind gar keine Arbeiten iitberliefert, fiir 1860 auBer 4 Kopien,
die nichts besonderes bieten, nur 2 Originalradierungen. Der ,,Malingre
Cryptogame** (Delt. 66) stellt einen krinklichen und verwachsenen Pilz
dar, einer Siidsee-Skizze entnommen. Hier nimmt wohl eine bittere
Neigung zur Ironie Gestalt an, denn M. schreibt dazu: ,Dieser Cham-
pignon schien mir jene Unfreundlichkeit, welche die unvollkommenen,
krinklichen Wesen beherrscht, zu personifizieren . . . In der ,,Ancienne
Habitation® (Delt. 56) greift M. auf eine Skizze aus Bourges zuriick.
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Vergleicht man sie mit den Bourges-Motiven von 1853, so ist die Aus-
fithrung im Gegensatz z. B. zur ,,Rue des Toiles & Bourges* (Delt. 55)
mit ihrem romantischen Zauber trotz dreier Zustinde im Endeffekt
eine unbeseelte, trockene Architekturskizze geblieben (s. Abb. 4 u. 5).
Der Abfall an kiinstlerischer Ausdruckskraft ist unverkennbar.

Abb. 4. ,,Rue des Toiles & Bourges; 1853 Abb. 5. ,,Anecienne Habitation & Bourges™; 1860
(Delteil 55/I). (Photokopie nach G. ECKE). (Delteil 56/I11). (Photokopie nach G. ECKE.)

1861 fertigt M. wieder 8 Kopien, meist im Auftrag, aber auch wieder
eine Originalradierung nach der Natur, die ,,Tourelle Rue de I’Ecole
de Médecine“ (Delt. 41). Es ist ein Blatt, das in beachtlichem Grad
den alten M. wiedererkennen lift. Auch etwas an Stimmung und
Atmosphire ist wieder da, wenn auch die grandiose Herbheit der fritheren
groBen Blatter fehlt. Aber die 10 bekannten Zustinde machen deutlich, wie
sehr M. damit zu tun hat, um der in ihm lauernden krankhaften Lihmung
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Herr zu werden. Auf einer Schornsteingruppe erscheint ein ringendes
Menschenpaar. Und schon im 1. Zustand schwebt unvermutet vom
Himmel eine nackte weibliche Gestalt mit wallenden Tiichern herab,
die ,,Vérité”. Im 4. Zustand erscheinen unter der Gestalt die Worte
,,Jnnocence opprimée. Im 5. in einem Buch, das die Gestalt hilt,
die Worte ,,Fiat lux“. Erst im 7. Zustand werden die allegorischen
Figuren ausgemerzt und im 9. durch 2 Vigel ersetzt. Die mitschwingende
Gefiihls- und Vorstellungswelt, die frither in begleitenden Verszeilen
Ausdruck fand, dringt sich jetzt, in das kiinstlerische Gesamtbild
gewaltsam einbrechend, figiirlich hervor. M. selbst hat kein Empfinden
mehr fiir das Stérende dieser Losung und auch die alte Selbstkritik
beziiglich der kiinstlerischen Ausdrucksmittel hat gelitten. Obwohl diese
Arbeit zweifellos nicht an die grofien Blatter der ,,Eaux fortes* heran-
reicht, hielt M. dieses Blatt fiir sein Hauptwerk: , Jch habe gute Griinde,
so zu denken* und weiter: ,,Ich spreche von dem Zustand mit der Kom-
position im Himmel . ..“ ,Ich mochte jedoch dazu sagen, dafl dieses
Blatt nach dem Gesetz, das ich angenommen habe, jetzt vernichtet
werden muB.” Es waren Gesetze, geboren aus krankhaftem Argwohn,
der Befiirchtung des geistigen Diebstahls, denen sich M. unterwerfen
zu miissen glaubte. In der ,Pont au Change” aus 1854 tilgte er den
Ballon ,,Speranza‘ und ersetzte ihn nacheinander durch Schwirme
itbergrofer Adler (,,...auch die kaiserliche Regierung habe haufig
Adler losgelassen, um die Vorzeichen zu studieren, wie im ,,Moniteur®
gestanden habe®) und durch kleinere und gréBere Ballone in verschie-
dener Gruppierung. Noch 1861 hat M. dann die Platten der ,,Eaux
fortes” eigenhindig vernichtet. — 1862 radiert M. neben 3 Portrits
(Kopien) die ,,Rue des Chantres”. Das Blatt zeigt die alte technische
Konnerschaft, gefillt auch durch seine nicht gewchnliche Motivwahl,
es mangelt aber doch deutlich die alte strenge Durcharbeitung. Immerhin
ist es noch einmal eine durchaus beachtliche Leistung, wie sich iiber-
haupt wieder etwas vom alten Genius zu regen scheint. Denn im néchsten
Jahr, 1863, greift er den alten Plan der Bilderfolge iiber die Stidsee-
Erinnerungen mit 3 Blittern wieder auf, und zwar in sauberen und
klaren Ausarbeitungen mit gewissem Stimmungsgehalt.

Aber 1864 ist M. wieder ganz in Wahninhalte verstrickt. Im ,,Collége
Henri IV¥, einer bestellten Arbeit zur Linderung seiner Not, dridngt
sich die Last von Bedeutungserlebnissen und wahnhaften Zusammen-
hangsvermutungen in die Arbeit hinein (s. Abb. 6). An der Peripherie
der Stadt Paris taucht unvermittelt das Meer mit einer Phantasmagorie
von Schiffen, Seglern und Vogelschwirmen auf und droht Paris und
das Kolleg zu iiberfluten. Auch im Vordergrund sind abwegige Traum-
gestalten, ein Centaur, der seinen Reiter abwirft und nackte allegorische
Gestalten, wohl die Tugenden darstellend, die im Kolleg gepflegt werden.
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M. hat den Spukvorgang im Hintergrund in den letzten Zustdnden
zwar ausgemerzt und durch ein monotones Hiusermeer ersetzt, doch
hat er es sicher nicht gern getan. Er dullert sich auch dazu in langen
Ausfibrungen, dafl die Gnade des gottlichen Meisters jhn in seinen
Unternehmungen des Geistes fiihre, seine Geliibde hinieden erhére und
er spricht in dem Briefe von sich im Pluralis majestatis, stopft stindig
sich aufdrdngende Nebengedanken in das Satzgefiige und bringt viel-
fach Andeutungen vermuteter geheimnisvoller Beziehungen.
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Abb. 6. ,,Collége Henri IV*; 1864 (Delteil 43/1I). (Photokopie nach G. ECEE.)

Im Herbst 1864 beginnt er im Auftrag des Liebhabermalers le Secq
eine kleine Platte ,,Bain Froid Chevrier (Delt. 44). M. schreibt an
le Secq am 10.10. 64, er habe nach Anfertigung der Zeichnung an
Ort und Stelle und nach Abidnderung 45 Tage bei einer Arbeitszeit
von 6—8 Std daran gearbeitet! Das Ergebnis bleibt aber kleinlich, mit
pedantischer Genauigkeit Hinzelheiten festhaltend.

Noch im Oktober 1864 beginnt M. die Platte ,,Ministére de Marine*
(Delt. 54), die dann 1865 druckfertig wird. Noch einmal eine saubere,
klar gegliederte Architekturradierung mit wohlproportionierter Raum-
verteilung. Aber, wie beim ,,Collége Henri IV* dridngen sich Spuk-
gestalten in das Bild hinein und bevilkern den Himmel. Es ist ein
phantastischer Schwarm von Meerungeheuern, apokalyptischen Reitern,
Viégeln, Seeschlangen, Wagen und Einbdumen, der auf das Marine-
ministerium zufliegt und die Menschen auf dem Platz vor dem Gebiude
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in Schrecken setzt, vor denen zudem ein iiberdimensionaler Sibel
niedergefallen ist (s. Abb. 7).

In einem Brief vom 8. 12,1864 an den Vizeadmiral Raynaud bringt M. hallu-
zinatorische Erlebnisse mit veréindertem Welt- und Eigengefithl von typisch
schizophrenem Gepriige zum Ausdruck. Er habe — dank dem weisen géttlichen
Regime, dem er folge — eine unerwartete Probe der Vollkommenheit der Sinne
bestanden. ,,Man kann®, sagt er, ,,schr interessante Studien iiber den Zustand
machen, in dem die Tonschwingungen andauern und sich fortpflanzen, soviel

Abb. 7. ,,Ministére de la Marine**; 1865 (Delteil 45/VI). (Photokopie nach G. ECKE.)

Stérungen auch in der Umwelt liegen mdogen, in bestimmter Form durchwirkt
von einer grofen Zahl von Stimmen, die alle an manchen Orten denselben Ge-
danken ausdriicken und wiederholen, und welche, indem sie auf eine entsprechende
Empfinglichkeit des Geistes und Gehors bei anderen Individuen treffen, wie zur
rechten Zeit auf diese letzteren einwirken. Es gebe positive Gesetze, zu errichten
auf den Beziehungen zwischen den intellektuellen Fahigkeiten und den atmo-
sphérischen Stromungen.

Recht verdichtig auf eine schizophrene Wortneubildung ist ein kleines Gedicht,
das M. zu der Abbildung eines kleinen, mit hoher Pelzmiitze ausgestatteten Reiters
radiert hat, den er ,,Petit Prince Dito* nennt. Es lautet in Uberse’ozung:

Ich bin der Sohn der...

Und eines dicken ,,boun charbonna‘
Aber Fortuna gab mir

— zu unserem Besten, nehm’ ich an —
Ganz andre Eltern...
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Wenn das zurecht geschah,

Nun, ich will’s zufrieden sein!

Ich muB3 mich schon damit abfinden,

Da Speis’ und Trank mir doch schmecken.

Ich bin also aus koniglichem Blut
Wie auch mein tapferes RoB! (da capo).

Es bleibt unklar, was M. inhaltlich meint. ,,Boun Charbonna‘ ist uniibersetzbar.
Die Worte klingen, wie ein ausgezeichneter Kenner der franzdsischen Sprache
feststellt!, zwar provencalisch, geben aber auch in dieser Sprache keinen erkenn-
baren Sinn.

Trotz fortschreitender Krankheit, die fiir seine Umgebung in ab-
surden Verhaltensweisen immer deutlicher wird, kopiert M. auch 1865
und bringt selbst noch 1866 Original-Radierungen zu den Siidsee-
Bildern. Bemerkenswertes ist aber nicht mehr darunter.

Sozusagen den AbschluB bildet das grob pathologische Blatt ,,La Loi
Lunaire aus 1866, eine 2. Fassung des gleichen Themas aus 1856, Das
Dokument zeigt, wie zdh M. durch 10 Jahre hindurch an den gleichen
wahngefirbten ,,Reformierungs*-Gedanken festgehalten hat. Es sind
die gleichen Gesetzesbestimmungen, wie 1856, die er vorschligt, diesmal
apodiktischer, nicht mehr mit der Einschrinkung, daf er ein solcher
Diktator selbst nicht sein kénnte. Das Sendungsbewulitsein ist stirker
geworden und M. hilt es fir notwendig, die von ihm fiir zweckmiBig
gehaltenen aufrechtstehenden Armaturen, welche die lasterbehafteten
Betten ersetzen sollen, auch bildlich darzustellen, um den ihn beherr-
schenden Gedanken Nachdruck zu verleihen. Bemerkenswert sind auch
die jetzt auftauchenden Beziige auf Christus, wenn man weil, daBl M.
sich kurz darauf in Charenton selbst als Christus gefithlt hat. Der Text
des radierten Blattes (Abb. 8) lautet (Dr. HErRMANN):

DIKTATOR eines starken STAATES
MDCCCLX
Vi

Da der Mensch, auf die Erde geworfen, ans unbekannten Griinden einem harten
Schicksal ausgeliefert, die Faulheit, seinen schrecklichsten Feind, iiberwinden und
sich gegen das Bose tiberall und mit allen Mitteln schiitzen soll, da 1. das Bett
unsrer Stidte vielfach ein Mobel der Faulheit und der Unzucht ist; da die auf-
rechte Stellung von allen die edelste ist; da die liegende (scil. Stellung) Wollist-
linge erzieht (wortl. ,,macht‘‘) und nur den Gebrechlichen und Toten ziemt; daher
wiirde ich die Benutzung des besagten Mcbels im gesamten Bereich meiner Recht-
sprechung untersagen und wiirde verlangen, daB jene aufrecht stehend und unter
freiem Himmel (wortl. ,,drauBen®) schlafen, in senkrechten, im Hrdboden be-
festigten Nischen, die sie in striktem Respekt halten sollen; das Haupt mit einem,

1 Herrn Dr. W. HERMANN vom Romanischen Seminar in Miinster habe ich
hier fiir seine fachliche Hilfe bei der Interpretation des Textes (auch beim ,,Mond-
gesetz‘) ganz besonders zu danken.
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Helm bedeckt, mit einem Maueranker (oder Flaschenzug) gehifit, unter der Héh-
lung, die er verdeckt, und den Schidel angelehnt; oder ohne weiteres an den
Haaren aufgehingt; den Bauch festgehalten durch eine konkave Armatur; die
Brust weit gedffnet, um vollkommner zu funktionieren; die Arme iiber Kreuz,
in der schwierigen Haltung, in der Christus ist, da er seine bestiirzte Seele aus-
haucht. Das GesaB wie im Sattel; den Fufl im Steigbiigel, wie es schlieBlich die
heldische Jungfrau (von Orléans) getan hitte, (oder) Dugueselin, oder Bayard,

e i.j."r. X

|
i tonvant :nful-: L - .
E"*aﬁv,f;&ﬁf;:é

. ey (mheer e

tale
repact

BT e

nl:u "LT" o o, an o s,
,urL on wr .«3' -h:ﬂ
D vanis maiens “""5“1:'.: Tinvas

T S A et g S

pt ?.:L.Lﬂl“ vors e Lovmsrr p o qua Lk o stenslp
Viy, [ I — f.
rl.m.fr.. qt EW l' %

1 pallchle, tant cv
tue-'v das aoﬁrnli w-ﬂ- dJo r'l!:, hua:'-
me jainke moeadis cdrsah ™, o s pwelardng
@orenranon o smetforation des faculles
Cetre loi, conm mumanss de Furs w de I'.huu‘ vipp o‘lhmt

oL ARE ., t

Duwssd 3 o s

"

:.5";

Abb. 8. ,,La Loi Lunaire”; 1866 (Delteil 92). (Photokopie der Bibliothéque Nationale, Paris.)

der tapfere Ritter: und das Antlitz gegen Somnenaufgang gewandt, damit die
Morgendimmerung sie mit ihrem Lichte treffe... Da 2. die Nacht Ruhe und
Stille verlangt; da der Mond ihre natiirliche Leuchte ist; da sehr schadlicher MiB-
brauch vorkommt im Gebrauch der kiinstlichen Feuer, die so ohne allen Nutzen
hochst niitzliche Substanzen verbrauchen; (deshalb) wiirde ich ihn soweit wie
moglich einschrinken, sowohl aus allgemeiner Sparsamkeit als auch um die Atem-
und Gesichtsorgane zu schiitzen; und das Ganze als heilsame VorbeugungsmaB-
regel und zur vollkommeneren Erhaltung und Besserung der menschlichen Fahig-
keiten. Dieses Giesetz, eine michtige Quelle (,,Ursache‘) der Kraft und der Rein-
heit, wiirde Mondgesetz heillen.
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Damit ist die Kraft zur produktiven kiinstlerischen Gestaltung bei
M. zum Erliegen gekommen, wenn er auch noch etwa zur selben Zeit
in einer Kopie (,,L’ancien Louvre”) seine alte versierte Technik zur
Geltung kommen lassen konnte.

M. kam, wie berichtet, am 12. 10. 1866 erneut nach Charenton und
hat dort nicht mehr gearbeitet.

Man kann nur mit Ehrfurcht und Bewunderung dieses Schauspiel
des jahrelangen Ringens zwischen kiinstlerischem Genius und Psychose
verfolgen. Eines Ringens, in dem der Genius schlieflich unterlag, das
aber dennoch der Kulturwelt unvergingliche Werte hinterlassen hat.
Man méchte hier das Gleiche sagen, wie es K. HILDEBRANDT mit Bezug
auf Holderlin formulierte: ,,Wer aber, wie einst die Griechen, die Wirk-
lichkeit mit Ehrfurcht betrachtet, kann auch in der Geisteskrankheit
wie in der heiligen Fallsucht g&ttliches Geschick sehen.” Bei M. erhebt
sich erneut die Frage, die auch schon bei anderen Kiinstlern aufgeworfen
wurde, ob seine kiinstlerische Leistung ohne dieses Ringen mit dem
psychotischen — schizophrenen — Geschehen iiberhaupt so unver-
gianglich geworden wire. Scheint es doch durchaus so, als ob die groften
Schopfungen M.s ihren Qlanz und thren Zauber, thren Stimmungsgehalt
und das Visiondre in ihnen dem Herandringen des durch die paranoide
Psychose sich verdndernden Welthildes verdankiten.

Diese rein psychiatrische Gesichtspunkte verfolgende Darstellung mag
manche nicht befriedigen. Sie muBte sich notgedrungen an die erkenn-
bar ablaufenden psychischen Vorgiinge halten. Viele Fragen sind dabei
ungeldst geblieben. Ergidnzend kann gesagt werden, daf M. vor dem
Ausbruch seiner Psychose deutliche Merkmale einer sproden und intro-
vertierten schizoiden Personlichkeit bot; korperbaulich war er ein
kleiner, schméchtiger und graziler Mann, hochstwahrscheinlich ein Lepto-
somer, vielleicht mit dysplastischen Ziigen. Auch die krystallene Herb-
heit seiner Arbeiten, die noch auf dem Gipfel der Schaffenskraft durch-
scheint, kann als Ausdruck schizoider Kiihle und Distanz gedeutet werden.

Stereotypien in Technik und Ausfithrung, die sich schon von den
ersten Architekturstichen an finden, kénnten sich als Kennzeichen frith
einsetzender schizophrener oder primirer schizoider Eigenarten deuten
lassen. An sich wire es moglich, wenn man die iiblichen klinischen
MaBstébe anlegt, noch nach weiteren nach dieser Richtung typischen
Merkmalen zu fahnden, wie es neuerdings W. WINKLER bei modernen
Kiinstlern mit grofer Sachkenntnis tat, zumal M. ja schlieBlich an einer
Schizophrenie litt. Man konnte auch fragen, ob das starke Zuriick-
treten des Menschen, namentlich des Weibes, des organischen Lebens
itberhaupt in seinen Werken, ein Hinweis sei auf eine relative Asexuali-
tét, fiir die vieles spricht. Fesselnd wire es auch fiir den tiefenpsycho-
logisch eingestellten Forscher, zu untersuchen, aus welchen Quellen M.
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seine Symbolgestalten schopfte. Neben dem schlichten Aufgreifen von
Reminiszenzen, Kindheits- und Angsterlebnissen, konventionellen Dar-
stellungen, kémen noch andere Urgriinde, solche sexueller und ganz
speziell gefiarbter affektiver oder wahnhafter Herkunft in Frage. Man
konnte hier vielleicht mehr dariiber sagen, wenn sich M. selbst bestimm-
ter dariiber geduflert hitte. So aber kann man hier nicht mehr tun, als
solche Besonderheiten zu registrieren. Liele man sich darauf ein, bei
diesen feinen individuellen Ziigen bereits mit psychiatrischer Inter-
pretation einsetzen zu wollen, wiirde man sehr bald den Boden der
objektiven wissenschaftlichen Darstellung verlassen und sich in den
zwar verlockenden, aber gefihrlichen Bereich der subjektiven und speku-
lativen Deutung begeben, d. h. die eigene Phantasie an der des Kiinstlers
spielen lassen. Wie leicht wiirde man dabei dem Wesen und der Freiheit
der kiinstlerischen Gestaltung und ihrer — ganz abseits von allen
pathologischen Gegebenheiten — vielseitigen individuell geprigten Mog-
lichkeiten Unrecht tun. Gerade die unendliche Vielfalt dieser immer
besonders differenziert ausgestatteten Charaktere und Begabungen ist
es ja, die zu dem Reichtum fihrt, den die Kunst uns schenkt. Hier muf3
der Psychiater besclieiden oder auch resignierend zuriicktreten und
vorerst das Feld dem Kunstinterpreten vom Fach iiberlassen. Zu deuten
versuchen kann er nur da, und das nur er allein, wo sich sicher Krank-

haftes findet.
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